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De gauche & droite, Ruesell Gilbert (maire de
Sainte-Marie-de-Beauce), Lise Sirianni (prési-
dente du Comité local d'organisation), France
Bourque-Moreau (secrétaire du CQPV), Aline
Carrier (responsable des loisirs de 8ainte-
Marie-de-Beauce) et Frangois Beaudin (direc-
teur général du CQPV). Photo priee lore de la
réception offerte par la Ville de 8ainte-Marie
aux membres du Conseil d'edministration du
CQPYV, au Manoir Taschereau.

Photo ; Frangols Lallberté
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LA REALISATION

D’UNE CORVEE DE REVES

DANS LACTION !

En octobre dernier, nous avons tenu en
Beauce notre rassemblement pour la
Corvée de réves. Notre objectif était de
nous donner collectivement un
plan d’action qui permettrait au
patrimoine vivant d’exiger une
reconnaissance de différents
organismes tels le Conseil des arts
et des lettres du Québec (CALQ),
la Société de développement des
entreprises culturelles (SODEC) et
le ministére de la Culture et des
Communications (MCCQ) afin de
trouver des créneaux qui permet-
traient un financement adéquat
des organismes et des individus porteurs
de la tradition.

Cette Corvée de réves est maintenant
un plan d'action qui permettra la réalisa-
tion de nos objectifs de reconnaissance du
patrimoine vivant. Les différents comités
ont identifié les priorités et les stratégies
pour y parvenir. Dans les prochaines se-
maines, vous serez sollicités pour nous
envoyer votre curriculum vitee et ainsi
nous permettre de travailler a la prépara-
tion d'un répertoire de nos membres,
Nous verrons a colliger I'information de
fagon a permettre la possibilité éventuelle
d’offrir ce répertoire sur l'inforoute.

Nous amorgons une campagne de
recrutement pour agrandir notre
membership et ainsi avoir une force de
représentation a la mesure de la vitalité du
patrimoine vivant.

Vous serez invités a un colloque dés le
printemps prochain qui portera sur les
sources de financement et les partenariats
possibles.

Nous sommes a préparer le prochain
Rassemblement pour les 4 et 5 octobre
prochain dans la ville de Jonquiére, au
Saguenay-Lac-St-Jean, dans le comté du
Premier ministre, M. Lucien Bouchard.
Nous espérons que, par nos efforts, nous
réussirons a faire en sorte que le gouverne-
ment du Québec voit le patrimoine vivant
comme une priorité culturelle a I'aube de
['an 2000.

Nous sommes heureux d'accueillir, au
Conseil d’administration du CQPV, M. Jean
Du Berger, membre fondateur. Il aura la
responsabilité du Rassemblement 97 avec
Mme Antonia Devost, membre du CA et
responsable du comité local a Jonquiere.
Soulignons aussi la présence au CA de
Mme Céline Gélinas, du Musée des Arts et
Traditions populaires de Trois-Rivieres, qui
accueillera le Rassemblement 98.

Merci pour les appuis a Des musiques en
mémoire. Nous avons réussi a préserver
cette émission de mise en valeur du patri-
moine vivant.

Ensemble, pour la suite du monde.

Gillles Garand
président

Paroles, GESTES et Mémoires



Le mouvement des Arts and
Crafts

La Grande-Bretagne, pionniére de la
révolution industrielle, sera la premiére a
prendre ses distances avec elle...

« Le mouvement des Arts and Crafts
[Arts et Métiers] est né bien avant la fonda-
tion en 1888 de |'Arts and Crafts Exhibition
Society... Il s'inspire des écrits de John
Ruskin parus entre 1840 et 1853. Aprés
avoir dénoncé les conséquences sociales et
artistigues de I'industrialisation, Ruskin
préconise un refour au systeéme médiéval
des corporations d’artisans, seul capable
de garantir la qualité des objets de tous les
jours et, donc, de la vie quotidienne. Plu-
sleurs corporations sont créées en Grande-
Bretagne dans les années 1880, notam-
ment la Guild of Handicraft de Charles
Robert Ashbee (1888), bientot transformée
en une colonie artisanale implantée dans
la campagne pour une bréve période. Le
mouvement des Arts and Crafts va plus
loin. 1l vise & réaffirmer I'importance spiri-
tuelle et esthétique du travail manuel dans
une société soudain inondée par une pro-
duction médiocre, uniforme et mécanisée.

« Le socialiste William Morris, animé de
sentiments généreux et doué d'une per-
sonnalité charismatique [en plus d'une
fortune personnelle qui lui permet de faire
ses choix], met en pratique les théories de
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Ruskin. Il fonde en 1861 la firme Morris,
Marshall, Faulkner and Co...[qui] produit
des tissus d'inspiration moyenageuse, des
vitraux, des papiers peints et des meubles
en chéne massif [entre autres choses].
[Ses] réalisations, puis [celles] de la société
Morris & Co., qui la remplace en 1875,
sont extrémement élégantes, mais trop
chéres pour toucher un large public auquel
elles étaient destinées a l'origine. Elles n’en
imposent pas moins un style original qui
aura des rejaillissements évidents sur I'Art
nouveau. Cela dit, le mouvement des Arts
and Crafts ne saurait se réduire a un style.
Il est sous-tendu par un idéal qui englobe
I"éducation des masses, la garantie du droit
de chacun a un logement décent, la pro-
motion de méthodes de travail valorisant
l'individu. Ces conceptions humanistes se
diffusent dans d’autres nations industriali-
sées [comme les Etats-Unis, le Canada et
I'Australie]... Le retentissement des Arts
and Crafts dépasse largement le monde
anglo-saxon. On peut en voir des prolonge-
ments dans le Bauhaus allemand et dans la
Wiener Werkstétte autrichienne.»?

Le Home Arts and Industries
Movement

Un plus large intérét pour les métiers,
entre-temps, prend pied en Grande-Breta-
gne. Dirigés par des gens a I'esprit idéaliste

JN CENTENAIRE A NE PAS OUBLIER

On célébrait, le 3 octobre 1996, le centiéme anniversaire de la mort de
William Morris’, le plus grand designer britannique du XIXe siécle.

(femmes de la haute bourgeoisie ou de la
classe moyenne, réformateurs ou dignitai-
res ecclésiastiques), des organismes se
créent & travers ce pays pour maintenir ou
raviver les métiers régionaux de fagon, en
meéme temps, & aider les artisans et a
assurer la survivance des techniques artisa-
nales. Lampleur de ce mouvement artisa-
nal, qui doit son origine a des décisions
politiques, des changements économiques
et des conditions sociales régionales, fut
plus considérable, au total, que les activités
londoniennes des designers réformistes
comme William Morris. Dans cet esprit, la
Home Arts and Industries Association
(lirtéralement Association pour les arts et
industries domestiques), supportant le
travail d’amateurs et de professionnels, fut
fondée en 1884 pour lui fournir un vitrine
londonnienne et coordonner les activités
en province. En moins de deux ans, des
filiales étaient créées dans le pays de Gal-
les, I'Irlande et I'Ecosse.

Influence au Québec

William Morris, le mouverment Arts and
Crafts et le Home Arts and Industries
Movement auront des répercussions jus-
qu’au Québec et seront a I'origine d'un
renouveau d'intérét pour l'artisanat.

Les contacts entre la Grande-Bretagne et
le Québec étaient alors trés fréquents. De



William Morris
Pholo : Mary Evans Plcture Library

700 & | 400 navires arrivaient de Grande-
Bretagne chaque année. On allait y étudier.
On y allait par affaires. Linfluence de
William Morris et du Home Arts and Indus-
tries Movement va s'y faire sentir.

Morris et les réalisations de sa compa-
gnie étaient connus a Montréal. La compa-
gnie W. Scott & Sons, de Montréal, était
son agent. Plusieurs membres de la haute
bourgeoisie de Montréal, souvent impli-
qués dans I'Art Association of Montreal -
qui donnera naissance au Musée des
Beaux-Arts — (comme les architectes de
celui-ci), achéteront de ses productions :
vitraux (pour résidences ou églises), tapis,
tapisseries, papiers-peints, tissus, tuiles de
céramiques, etc., pour meubler leurs rési-
dences, en particulier du Golden Square
Mile.

Par ailleurs, dans cette foulée, en 1893,
a lieu la fondation du National Women'’s
Congress, a Ottawa, sous la protection de
Lady Aberdeen. Dés I’année suivante, se
fonde, & Montréal, la Women'’s Art Associa-
tion of Montréal (LArt Association of
Montreal était sous le controle total des
hommes 1). Mais, ce qui frappe, c'est que
cette association forme un comité d'artisa-
nat, dés 1895 1 Sa présidente, madame
James Peck, avait étudié a Londres. C'est
ce comité qui organisera la premiére expo-
sition d’artisanat canadien et québécois, a
Montréal, en 1902 et ouvrira le premier

magasin d'artisanat, rue Sainte-Catherine
ouest, la méme année.

En méme termps, cependant, se créent
de nombreuses associations dans 'Est de
I'Amérique du Nord et en Australie : Arts
and Crafts Ass. (Hamilton, 1894) ; Society
of Arts and Crafts (Boston, 1897) ; Chicago
Arts and Crafts Society (Chicago, 1897),
dont un des fondateurs est Frank Lloyd
Wright, le fameux architecte ; Arts and
Crafts Society (Vancouver, 1900) ; Arts and
Crafts Society (Australie, 1900) ; Arts and
Crafts Society (Toronto, 1903), dont un des
co-fondateurs, James Mavor, était un colle-
gue et ami de Morris ; puis, en 1905, le
comité d'artisanat se sépare de la
Women'’s Art Association pour devenir la
Canadian Handicraft Guild (dont parle
I'article d'Ellen McLeod, dans la présente
livraison de notre bulletin).

Le comité d'artisanat, puis la Guild,
seront en contact avec la plupart de ces
associations pour y organiser des exposi-
tions d'artisanat québécois et canadien. Ils
organiseront, en plus, 41 expositions régio-
nales d'artisanat, au Québec seulement, de
1902 4 1918 | Marius Barbeau reviendra de
ses études en Angleterre en 1910 et les
Cercles de Fermiéres se fonderont en
1915... Le terrain aura été bien préparé I’

Frangols Beaudin

1. Sur William Motris et le mouvement Arts and
Crafts, on pourra consulter : Brohan, Tosten et
Thomas Berg. Avantgarde Design 1880-1930,
Cologne, Benedikt Taschen, 1994, 176 p. ¢
Coignard, Jérdme. « William Morris, le chevalier
aux fleurs », Beaux-Arts, no 145 (mai 1996) :
82-87 » Cumming, Elizabeth et Wendy Kaplan.
The Arts and Crafts Movement, London,
Thames and Hudson, 1991, 216 p. Collection
"World of Art" e Gere, Charlotte et Michael
Whiteway. Nineteenth-Century Design. From
Pugin to Mackintosh, London, Weidenfield and
Nicolson, 1993, 312 p. ¢ Kaplan, Wendy,
consulting ed. Encyclopedia of Arts and Crafts.
The Intemational Arts Movement, 1850-1920,
New York, E.P. Dutton, 1989, 192 p. ¢
Livingston, Alan et Isabella. The Thames and
Hudson Encyclopaedia of Graphic Design +
Designers, London, Thames and Hudson, 1992,
215 p. Collection "World of Art" « MacCarthy,
Fiona. William Morris-A Life for Our Time,
London, Faber & Faber, 1995, xix-780 p. (La
biographie la plus & jour) ® Maréchal, Andréa.

« William Morris, dessinateur et architecte
exceptionnel », L'Objet d'art, no 303 (juin 1996):
62-73 * Naylor, Gillian, ed. William Morris by
himself. Designs and Writings, London, Little,
Brown and Co., 1996, 328 p. ¢ Parry, Linda, ed.
William Morris [Catalogue de I'exposition tenue
au Victoria and Albert Museum de Londres en
1996), London, Philip Wilson Publishers et
Victoria and Albert Museum, 1996, 384 p. ¢
Rheims, Maurice. L'Art 1900 ou le style Jules
Verne, Paris, Arts et métiers graphiques, 1965,
428 p. » Sommer, Robin Langley, gen. ed. The
Arts and Crafts Movement, New York,
Saraband, 1995, 144 p. * Van Zandt, Eleanor.
The Life and Works of William Morris, Bristol,
Siena/Paragon Book Service Ltd, 1995, 79 p.
Wilhide, Elizabeth. William Morris. Decor and
Design, New York, Harry N. Abrams Inc.
Publishers, 1991, 192 p.

2. Robert Atkins. Petit lexique de I'art moderne,
1848-1945, New York, Paris, Londres, Abbe-
ville, 1993, 168 p. L'extrait est tiré des pages 55
et 56.

3. On lira avec intérét Katharine A. Lochnan,
D.E. Schoenherr et C. Silver, éd. The Earthly
Paradise. Arts and Crafts by William Morris and
his Circle from Canadian Collections, Toronto,
Art Gallery of Ontario et Key Porter Books Ltd,
1993, xv-294 p., ainsi que Robert Little.
L'Oeuvre de William Morris (1834-1896) de la
collection du Musée des Beaux-Arts de Mont-
réal, Montréal, Musée des Beaux-Arts de
Montréal, 1991, 48 p.
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L4 Canadian Handicrafts Guild aosris
(La Sociéte conadierme des arnts e métiers du Ternoin)

A LORIGINE DE LA GUILDE CANADIENNE DES METIERS D’ART QUEBEC

Une exposition d’art traditionnel organisée par la Guilde canadienne
des métiers d'art au Musée des Beaux-Arts de Montréal, en 1924.

La Canadian Handicrafts Guild (La So-
ciété canadienne des arts et métiers du
terroir, comme sa constitution revisée en
avril 1936 I'appelle) est un organisme
fondé a Montréal en 1905 en vue de pro-
mouvoir les métiers d’art au Canada. Issue
de plusieurs mouvements du XIX¢ siécle,
comme le mouvement Arts and Crafts en
Grande-Bretagne, en Europe et aux Etats-
Unis et le développement de forts organis-
mes nationaux de regroupement de fem-
mes, la Canadian Handicrafts Guild refléte
la vision et les efforts énormes de femmes
remarguables qui ont cherché & préserver
et mettre en valeur les arts manuels des
Premiéres nations, des communautés
rurales et des nouveaux immigrants au
Canada. Les fondatrices considéraient ces
arts mineurs source d’'un grand bénéfice
personnel tant pour leurs créateurs que
pour les utilisateurs, tout en étant trés
importants pour le développement du sens
esthétique de leur pays.

Depuis ses débuts dans les années
1890 (en tant que section montréalaise de
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la Women'’s Art Association du Canada)
jusqu'en 1936 (alors que I'organisme-meére,
la Canadian Handicrafts Guild, forme une
nouvelle organisation, la Guilde cana-
dienne des métiers d’art Québec prend en
charge I'actif et le passif de la premiére au
Québec), I'histoire de cet organisme, au
total, n’est pas bien connue.

La Canadian Handicrafts Guild a parti-
cipé a des expositions sans nombre, a
vendu et mis en valeur des piéces d’artisa-
nat canadien au Canada et a I'extérieur, a
établi des critéres pour les concours qu'elle
organisait, a créé des cours pour enfants et
pour adultes, incluant une école de tissage,
et a &té I'instrument de la reconnaissance
de I'habileté artisanale au Canada. Sont a
signaler particuliérement : le leadership
créatif de femmes pionniéres comme Alice
Peck, Mary Phillips et Alice Lighthall ;
l'attitude et I'intérét réel de la Société
envers ['artisanat amérindien et celui des
immigrants ; le professionalisme de la
Société et son flair commercial dans la
conduite de ses affaires ; les lieux et la

présentation de qualité de ses expositions ;
la création et 'augmentation réguliere
d'une collection permanente d'artisanat,
incluant l'art des Amérindiens et des Inuit ;
enfin, la préparation pendant de longues
années d’'un livre qui ne parut jamais.

La signification de ['institution nationale
- en ce qui concerne I'art du Canada ~
qu’'est la Canadian Handicrafts Guild a été
négligée en histoire de I'art canadien, et
ceci, parce que cette institution a été fon-
dée et dirigée par des femmes, qu’elle s’est
consacrée aux arts dits mineurs et qu'elle
impliquait des groupes marginaux de la
société. Aux Etats-Unis et en Grande-Breta-
gne existent des recherches sur le role des
femmes dans le bénévolat et les arts déco-
ratifs, mais, au Canada, I'impact national
de I'action de ces femmes de Montréal n'a
pas été éudié. Le bénévolat, la philanthro-
pie et I'encouragement des arts dits mi-
neurs étaient parmi les roles publics per-
mis aux femmes de la haute société parce
qu'ils ne menagaient pas le statu quo
patriarcal. Les femmes de la Société ont
exercé un pouvoir uniquement dans un
domaine acceptable pour la société de leur
époque - & I'écart du courant dominant.
En conséquence, en tant gu’institution, la
Canadian Handicrafts Guild a été margina-
lisée en histoire de I'art canadien, alors
qu’en fait son héritage est réel : elle a
réussi a atteindre son but qui était
d'« encourager, protéger, revitaliser et
développer les industries d'art artisanal et
domestique a travers le Canada », et cela
mérite d’étre porté a son crédit.
Ellen McLeod, M.A.
(Histolre de I’art canadlen)*

Université Carleton, Ottawa

Traductlon de Frangols Beaudin

* L'auteure a présenté une thése intitulée
“Enterprising Women and the Early History of
the Canadian Handicrafts Guild 1905-1936", &
'Université Careton, en 1995, en vue de I'ob-
tention du grade de maitre-8s-Arts. Cette thése
n'a pas encore fait |I'objet d'une publication,
mais ['auteure travaille sur un volume a ce
sujet.



Groupe de jeunes musiciens en répétition
Photo : Fernand Simard

UNE 95 COMPETITITON FOLKLS¢

A THETFORD MINES

Folklore en [ete de Thetford Mines inc. a
présenté, dimanche le 13 octobre 1996, sa
9¢ grande compétition foklorique. Cette
activité s'est déroulée a la Salle Dusseault
de la Polyvalente de Thetford Mines. Par
cette manifestation folklorique, le comité
organisateur cherche a mieux faire connai-
tre le folklore québécois et a sensibiliser la
population de la région a I'importance de
ses traditions et de ses héritages culturels.

Dans une ambiance de féte de retrou-
vailles, le comité organisateur a voulu ainsi
permettre & I'artiste de folklore de recevoir
toute I'attention que mérite son talent. 1l a
souhaité également créer ainsi une situa-
tion d’échange avec les autres régions et
permettre & I'auditoire de se familiariser
avec diverses traditions culturelles. Les
responsables de I'événement ont souhaité
présenter ainsi un spectacle de qualité
dans une ambiance de détente et de
bonne humeur, tout en visant a assurer
une reléve et @ maintenir les traditions
folkloriques du Québec.

La programmation de ce concours était
trés diversifiée. Il suffit, pour s’en convain-
cre, de savoir que 18 catégories figuraient
au programme de la compétition : violon
(7 catégories) ; accordéon (5 catégories) ;
gigue (3 catégories) ; harmonica (2 catégo-
ries) et chanson & répondre (1 catégorie).

Le comité organisateur a profité de
I'occasion pour rendre hommage a celui
qu'il a qualifié de « grand supporteur de
notre folklore », & savoir monsieur Gabriel
Labbé, harmoniciste réputé de Montréal et

RIQUE

natif de Rimouski, déclarant que « son
amour pour la musique a permis a notre
folklore de survivre ».

Cette compétition a été rendue possible
grace a la générosité de nombreux com-
manditaires et collaborateurs locaux qui
ont accepté de rendre disponibles des
services ou de s'impliquer financiérement.
Alors que la 8° compétition, en 1995, avait
regroupé 80 participants inscrits, celle de
1996 a regroupé plus de 100 participants
provenant d’un peu partout au Québec,
mais aussi du Nouveau-Brunswick, de
'Ontario, du Massachusetts, du Vermont et
du Maine 1 Les lauréats des diverses caté-
gories se sont partagés au-dela de
7 500,00 S en prix |

De plus, la troupe Les Pelits Pas jaca-
diens a présenté un spectacle de danses et
de chants de folklore & caractére diversifié.
Il est a remarquer que Folklore en féte ne
limite pas son action a l'organisation de
cette compétititon annuelle. En effet, de-
puis trois ans, 'organisme a entrepris de
faire de I'animation folklorique dans les
écoles primaires de la région (de 500 a 600
jeunes sont touchés chaque année), surtout
au Temps des Fétes ; ceci se fait avec I'aide
d'une troupe de musiciens folkloriques de
Coaticook, avec madame Jeannette Roy
qui agit comme animatrice.

Fernand Simard
coordonnateur général

Folklore en féte T.M. inc.

1037, rue Simoneau

Thetford Mines (Québec) G6G 1V4
(418) 335-5473

MUSIQUE
FOLKLORIQUE
QUEBECOISE AUX
JEUX D’ATLANTA

Richard Forest au violon
Photo : Robert Qauthier

Un vicloneux québécois a Atlanta, ¢’est comme
un Américain & Paris | Dans le cadre des Jeux
olympiques d'été, la ville de Decatur (banlisue
est d'Atlanta) a organisé plusieurs évenements
musicaux mettant en vedette des artistes locaux
et des artistes représentant les pays invités.
C'est dans le cadre du Fiddler's Festival que
Richard Forest le vicloneux, accompagné au
piano par Mario Loiselle, a donc offert trois soi-
rées de spectacles-concerts tres appréciés du
public. Richard Forest, qui, depuis une vingtaine
d'années, se promene un peu partout au Qué-
bec et a I'étranger, est devenu au fil de ces an-
nées un fiddle interpréte des musiciens québé-
cois. Pendant ce festival, Richard a joué des airs
traditionnels, mais aussi des mélodies de Jos
Bouchard, Isidore Soucy, Louis Pitou Bou-
dreault, Philippe Bruneau ainsi que de ses com-
positions. L'authenticité, I'énergie et la simplicite
de ce duo de musiciens ont charmé les spec-
tateurs américains et étrangers.

Le Fiddler's Festival a aussi permis de réunir sur
une méme scéne des musiciens et musiciennes
folkloriques de différents horizons : musique
québécoise bien slr, mais aussi cajun, swing,
square dance et irlandaise. Pour Richard et
Mario, la musique québécoise exerce sur le
public un engouement qui ne se dément pas au
fil des ans et des voyages. En espérant que pour
les prochains jeux olympiques ou tout autre
événement international, les délégations du
Québec ou du Canada accorderont une place
de plus en plus grande a la musique folklorique
québécoise.

Marlo Lolselle
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VERS UNE ANTHOLOGIE DE LA MUSIQUE TRADITIONNELLE DU QUEBEC
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Emile Berliner sera parmi les premiers & ouvrir un magasin vendant disquee et
gramophones. Parmi ceux qui suivront son exemple, le violoneux Joseph
Ovile La Madeleine aura son commerce, de 1919 & 1923, au 3254 de la rue

8aint-Hubert.
Photo : FSHQ, Fonds Aurore Beaulé

Le 24 février 1997 marquera le cen-
tieme anniversaire de I'obtention du brevet
canadien du disque’, tel qu'il fut déposé
par l'allemand Emile Berliner. Nous con-
naissons déja quelques ouvrages qui trai-
tent des premiéres années de I'industrie du
disque ou qui présentent des biographies
et des discographies d’artistes québécois?.
Nous devons toutefois constater qu’aucun
ouvrage ne s’est, jusqu’a ce jour, intéressé
au répertoire de musique traditionnelle
gravée sur ce support commercial. Pour-
tant, un rapide survol des catalogues Victor,
Starr et Columbia nous démontre que la
musique traditionnelle du Québec tenait
une place importante dans la production
de ces compagnies.
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Face a ce constat, la Fédération des
sociétés d'histoire du Québec, en collabora-
tion avec I'Association québécoise des
loisirs folkloriques, a initié un important
projet de recherche devant mener a la
publication d’une anthologie de la musique
traditionnelle du Québec. Par ce projet, les
deux organismes souhaitent combler le
manque d’informations sur la musique
traditionnelle québécoise pour la période
allant de 1920 & 1955, période au cours de
laguelle le disque 78 tours de facture com-
merciale s'était déja taillé une bonne répu-
tation aupres de la population et ot bon
nombre de musiciens traditionnels gra-
vaient leur répertoire sur ce nouveau me-
dium qui allait complétement bouleverser
le mode usuel de transmission.

Lorigine du projet

C'est en 1993 que les deux organismes,
avec l'aide précieuse des Archives nationa-
les du Québec - Centre de I'Estrie et de la
Bibliothéque nationale du Québec, entre-
prenaient la premiére étape du projet afin
de répertorier I'ensemble de la production
discographique de musique traditionnelle
du Québec de 1920 4 1955. A partir de la
collection Jean-Jacques-Schira, de la collec-
tion André-Vaillancourt et de collections
privées, 3 225 mélodies furent répertoriées
au fichier informatique. Ce fichier permet
une recherche par nom d’interprétes, par
titre, par titre critique de mélodie, par
compagnie de disque, par numéro de série
ou par instrument. Chague mélodie est
associée a une fiche qui contient égale-
ment des informations sur le musicien
(naissance, déces), sur I'enregistrement
(durée, numéro de matrice, date d’enregis-
trement), sur la mélodie (instrumentation,
tonalité, structure mélodique) et qui donne
la référence de la collection d’origine et de
la cassette du projet de recherche. Au
nombre des mélodies répertoriées, 2 619
de celles-ci ont jusqu’'a présent été repro-
duites intégralement sur cassettes numéri-
ques, pour un total de 7 857 minutes d’en-
registrement. La reproduction des mélo-
dies manquantes devrait étre complétée au
cours de I'année 1997,



La création du fichier informatique a
permis a I'équipe de recherche de se doter
de plusieurs outils de recherche et un
« Catalogue de la production d’enregistre-
ments de musique traditionnelle du disque
78 rpm par des interprétes québecois »
sera produit et diffusé a I'automne 1997.
Ainsi, la personne qui consultera le catalo-
gue pourra rapidement savoir auprés de
quelle institution® elle doit se rendre afin de
pouvoir procéder a |'écoute des mélodies
qu’elle désire entendre. Il est toutefois
important de mentionner que ce catalogue
ne contiendra pas d'informations relatives
a la production de chansons qui furent
gravées par plusieurs artistes de I'époque’.

Sélection musicale

Prés de trois ans aprés le début du
projet, soit & 'autormne 1995, la direction
de la Fédération des Sociétés d’histoire du
Québec mettait en place un comité qui, a
partir des 1 900 enregistrements de violon,
devait procéder, selon plusieurs critéres
bien précis, a la pré-sélection d’environ
deux cents mélodies qui devaient servir de
matiere premiére & la rédaction de I'antho-
logie. Cette pré-sélection était par la suite
soumise a un second comité qui, a son
tour, devait ramener le nombre de mélo-
dies a cent vingt-cing.

Ces mélodies se répartissent entre plus
de vingt musiciens qui, chacun a sa ma-
niere, ont joué un réle prépondérant dans
la diffusion de la musique traditionnelle au
Québec. Au nombre de ceux-ci se retrou-
vent certes des musiciens comme les
Joseph Allard, Joseph Bouchard et Isidore
Soucy. Mais nous y retrouverons également
des musiciens moins connus comme
Ferdinand Boivin, Antonio Gauthier et
Bernard Morin, dont le réle de diffuseur
n'est pas pour autant négligeable.

Les suites du projet

Ces mélodies font maintenant ['objet
d’une transcription et d'une analyse qui
sont réalisées par I'ethnomusicologue Jean-
Pierre joyal. Ainsi, le lecteur pourra non
seulement consulter la notation musicale
de chaque mélodie mais il pourra, pour
chacune d’elles, en connaitre la structure,
l'origine, les différents titres sous lesquels
elle fut enregistrée et, dans certains cas,
connaitre la petite histoire qui s’y rattache.

La portion musicologique de I'antholo-
gie sera complétée par une série de textes
biographiques et historiographiques qui
permettront, entre autres, de mieux con-
naitre les interprétes, de retracer I'épopée
du violon au Québec, d’explorer cette
facette particuliere de I'industrie du disque
au Québec et d'apprécier la portée sociale
que pouvait avoir le disque de musique
traditionnelle. Cette portion de la recherche
est sous la direction de Mario Boucher.

Parallelement a la rédaction du manus-
crit, les promoteurs du projet discutent
présentement avec une importante maison
de disque afin de procéder au repiquage
des enregistrements faisant I'objet de
{étude. Il est donc fort possible que la
publication de |'anthologie soit accompa-
gnée d’un coffret de cing disques com-
pacts qui viendront compléter le docu-
ment.

Le manuscrit de ['Anthologie de la musi-
que traditionnelle du Québec - Le violon
de 1920 a 1955 devrait étre complété en
décembre 1998 et I'ouvrage devrait étre
disponible a I'automne 1999. D’ici la, il est
possible d’obtenir plus d’informations sur
la musique traditionnelle et ses interprétes
en communiquant avec la Fédération des
sociétés d’histoire du Québec au (514) 252-
3031. Il est également possible de consul-
ter le centre de documentation de la Fédé-
ration en prenant rendez-vous au méme
numéro.

Marlo Boucher
directeur de projet
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Le disque connait une telle popularité qu’il
deviendra le compagnon de toutes les activités,
comme le démontre cette photographie d'un
campeur écoutant son gramophone (circa 1938).
1l est & noter que notre campeur a apporté avec
lui plus de cinquante disques, ce qui représente
un poidse supérieur & 11.5 kg.

Photo : FSHQ, Fonds Marlo Boucher

1. A ce sujet, voir : Edward B. Moogk. En
remontant les années : I'histoire et I'héritage de
l'enregistrement sonore au Canada des débuts
4 1930 (Ottawa, 1988) et Alex Robertson et
George Humble, Canadian Gennett and Starr-
Gennett 9000 Numerical (Montréal, 1972).

2. A ce sujet, voir : Gabriel Labbé. Musiciens
traditionnels du Québec, 1920-1993 (Montréal,
1995) et Robert Thérien et Isabelle D'Amours,
Dictionnaire de la musique populaire au Qué-
bec, 1955-1992 (Québec, 1992). Un deuxiéme
volet de ce dictionnaire, couvrant la période
allant de 1900 a 1955, devrait étre publié sous
peu.

3. Bibliothéque nationale du Québec (Montréal),
Archives nationales du Québec - Centre de
I'Estrie (Sherbrooke) et Fédération des Sociétés
d'histoire du Québec (Montréal).

4. Au nombre de ceux-ci, soulignons entre
autres les Conrad Gauthier, Mary Travers-
Bolduc, Ovila Légaré, Charles Marchand, la
famille Soucy ainsi que les artistes qui enregis-
trérent une bonne partie du catalogue « La
Bonne chanson »,
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LHARMONICA

100 ANS !

DE HOHNER

L'enfant au pain ou le petit musicien {Ozias Leduc) Musée des Beaux-Arts du Canada, Ottawa (reproduction autorisée)

Un ancétre, le cheng

Lancétre de I'harmonica est le cheng'. Il
aurait été inventé vers 2700 ans avant
Jésus-Christ. Le mot cheng signifie, en
chinois, « voix sublime ». Selon une 1é-
gende chinoise, le cheng symbolise les 12
mois de 'année et les 12 heures de la
journée. Lorsque I'empereur soufflait dans
cet instrument, il pouvait a volonté trans-
former 'hiver en été et I'automne en prin-
temps. Imaginez ce qui se passerait si tout
le monde en avait un !

Le cheng comprend plusieurs petits
tuyaux de bambou de différentes lon-
gueurs. Chacun est muni d’'une anche libre
(languette ou lame), fixée a I'intérieur, et
est percé d'un trou. Les bambous sont
insérés dans un contenant cylindrique
présentant un orifice dans lequel on expire
et on aspire. On choisit la note simplement
en soulevant le doigt du trou, ce qui laisse
circuler I'air et permet donc a I'anche de
vibrer. La longueur des tuyaux ne sert pas,
comme dans le cas de la flate, a définir la
fréquence de la note, mais plutét a renfor-
cer la sonorité de I'anche placée a l'inté-
rieur.

On retrouve cet instrument dans divers
pays orientaux, sous des formes différen-
tes, mais toujours construit selon le méme
principe voulant que chaque anche pro-
duise une note différente. Au Japon, le sho
correspond au cheng. En Corée, on I'ap-
pelle saing et au Laos, il s’agit du khéne. En
Europe, on désigne souvent ces instru-
ments sous le nom d’orgues a bouche.
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L’harmonica connu aujourd’hui

Lharmonica sous sa forme actuelle a
été inventé en 1821 par Frédéric Christian
Buschmann. 1 I'avait alors baptisé Aura.
Dans une lettre écrite a son frére Edouard,
il décrit ainsi son invention : « J'ai égale-
ment inventé & Barmen? un nouvel instru-
ment vraiment remarquable ; il ne mesure
tout entier que 4 pouces de diameétre et
autant en hauteur, mais me donne 21
notes, piano et crecendo et Lout ce que tu
veux, sans clavier ; des harmonies de 6
tons®, des traits* et peut tenir une note
aussi longtemps qu’on le désire. »

En 1828, un jeune homme de Trossin-
gen en Allemagne, Christian Messner, se
mit a fabriquer des « viennoises » (nom
donné a I'harmonica a |'époque) pour
arrondir ses fins de mois. Mais l'instru-
ment dut attendre quelques décennies
avant de connaitre le succes.

Et ¢’est Matthias Hohner, un horloger,
également de Trossingen, qui décida, en
1855, d’en fabriquer de facon artisanale.
En 1857, il fonda sa propre entreprise de
fabrication d’instruments aujourd’hui
connus sous le nom d’harmonicas. En
1996, la compagnie Hohner, qui existe
encore, [éte le centenaire du céleébre "Ma-
rine Band", sans doute I'harmonica le plus
utilisé dans tous les styles musicaux du
monde entier !

Questions de langues

Le terme « harmonica » a aussi son
histoire. Selon Le Robert historique de la
langue francaise, il désigna d’'abord un
instrument inventé par Benjamin Franklin
et constitué de récipients de verre que |'on
faisait résonner par frottement. Franklin a
nommeé cet instrument a partir de la forme
féminine du mot italien armonico, signi-
fiant « qui est en harmonie, qui produit de
I'harmonie ». Ce mot vient du latin harmo-
nicus, qui signifie « harmonie ». Par la suite,
le terme « harmonica » a servi a désigner
divers instruments. Par exemple, en alle-
mand, I'accordéon s’appelle harmonika
(1829). Ainsi, mundharmonika veut dire
« accordéon a bouche » qu’on traduit en
frangais par « harmonica a bouche ». Cette
expression est analogue a I'anglais mouth
organ, qu’on traduit par « orgue a bouche ».
Le dérivé « harmoniciste » (1953) désigne
un joueur d’harmonica.

Alaln Lamontagne

Alain Lamontagne, harmoniciste, podorythmiste
et conteur, 8'est produit sur les scénes des cing
continents. Il vient de publier, avec Michel
Aubin, aux Editions de I'Homme, & Montréal, un
ouvrage intitulé L’Harmonica sans professeur,
dont ce texte est tiré.

1. On rencontre aussi la graphie « tcheng ».

2. Ville d’Allemagne faisant aujourd'hui partie
de Wuppertal.

3. Six tons équivalent a un octave.

4. Passages brillants formés d'une suite de
notes rapides.

5. Albert Raisner. Le livre de ’harmonica, Paris,
Presses du temps présent, 1981.



L’ASSOCIATION DES DANSEUSES
ECOSSAISES DE MONTREAL
THE MONTREAL HIGHLAND
DANCING ASSOCIATION

L'Association des danseuses écossaises
de Montréal / The Montreal Highland Dan-
cing Association a été créée en 1960. Les
objectifs de cet organisme sans but lucratif
sont de promouvoir la danse et la culture
écossaises. Cette association est dirigée par
un conseil élu parmi ses membres ; elle
compte présenterment environ 70 familles.
La MHDA est affiliée au Scottish Official
Board of Highland Dancing, le conseil
d'administration international ; elle est
responsable de I'organisation de tous les
concours de danse écossaise au Québec.
On compte cing compétitions annuelles a
Montréal (octobre, novembre, février, mars
et mai) qui ont lieu au Manoir Notre-Dame
de Grace, ainsi que la compétition qui a
lieu chaque été€ dans le cadre des Jeux
écossais de Montréal (Verdun). Chaque
année, le Québec est représenté au Cham-
pionnat canadien interprovincial, événe-
ment qui attire des danseurs et des specta-
teurs du monde entier. Montréal a été

I'héte de ce concours & deux reprises, en
1981 et, plus récemment, en juillet 1993
alors que plus de 800 concurrents étaient
inscrits pour les quatre jours de compéLi-
tion. Nos danseurs participent également a
diverses compétitions au Canada, aux
Etats-Unis et & I'étranger, et donnent des
représentations pour des personnes agées
et des vétérans, et lors de défilés et autres
occasions ou les traditions écossaises sont
mises a I'honneur. En association avec
ScotDanse Québec, I'association profes-
sionnelle des professeurs de danse écos-
saise, la MHDA soutient activement ['art de
la danse écossaise en subventionnant des
ateliers et autres activités qui permettent
aux jeunes enfants de réaliser leur poten-
tiel.

Clalre Henry

Un groupe de membres de la troupe
Photo : Claire Henry

Pour des renseignements complémentaires,
veuillez prendre contact avec The Montreal
Highland Danclng Association, C.P. 1067,
Succursale H, Montréal, Québec, H3G 2N1

Livres anciens

IMPORTANT

Ceux qui veulent entreprendre un projet relatif
a linventaire national pourront s’adresser a
leur Centre de main-d’ceuvre fédéral pour ob-
tenir une subvention. Les modalités devraient
étre disponibles vers le début du mois de
mars, relativement au Programme Placement-
Carridre-Ets.

Communiquez avec la direction générale du
CQPYV, au (418) 522-5892, pour plus de détails.

rares ou €pulses

CLAUDE LANGEVIN

497, rue Fleury Ouest
Montréal (Québec) H3L 1V9
Tél. : (5614) 389-6898

DEPUIS 50 ANS
Demandez nos listes
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TIMIDES EXPERIENCES ET AVENIR PROMETTEUR

Dans le domaine de la danse tradition-
nelle, 'utilisation de la vidéo comme outil
d’apprentissage est un phénoméne plutot
récent, encore au stade de ses premiers
balbutiements. Au cours des derniéres
années, un nombre croissant de profes-
seurs et spécialistes se sont lancés dans la
production de vidéos congus pour I'appren-
tissage et la formation. Les résultats quoi-
que intéressants varient considérablement
selon les moyens, les idées et les ressour-
ces. Les prochaines années verront sans
aucun doute une prolifération marquée de
nouveaux produits dans ce domaine et
consacreront le role de premier plan du
CD-ROM dans le domaine de I'éducation et
de la formation.

Pierre Chartrand

LA

La révolution vidéo

Avec I'apparition des premiers appareils
vidéo pour usage personnel a la fin des
années 60, les chercheurs et ethnologues
étaient ravis de pouvoir enfin remplacer le
film 16mm et 8mm avec ses performances
limitées et ses couts élevés. C'est ainsi
qu’au Québec les écoles et les organismes
éducatifs et culturels ne tardérent pas a
s’équiper de ces nouveaux appareils fabri-
qués surtout au Japon. Je me souviens
entre autres de la caméra et du magnétos-
cope a bobine de marque SONY que le
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Centre de documentation du Conseil cana-
dien des arts populaires (CCAP) de Mont-
réal s'était procuré au début des années
70. C’est ce méme €quipement qui a servi
au projet « Danses et costumes régionaux
du Québec » entrepris par la Fédération
des Loisirs-Danse du Québec. 1! s'agissait
d’un premier projet de cueillette congu par
des folkloristes pour le milieu récréatif et
amateur. Ces bandes ont été par la suite
réguliérement visionnées et utilisées par de
nombreux professeurs et chorégraphes
comme base de nouveau répertoire pour
de nombreux ensembles folkloriques
québécois. La vidéo permettait enfin de
donner vie a ces « chorégraphies » écrites
congues comme aide-mémoire pour les
personnes ayant suivi un stage de forma-
tion. Dorénavant, la vidéo permettait d'y
ajouter de précieux éléments : style, con-
texte et détails techniques,

Outil de masse

Lapparition de la cassette vidéo en
format VHS a sans aucun doute révolu-
tionné 'usage de ce médium pour en faire
un produit de consommation pour grand
public. On trouve maintenant dans les
clubs vidéo une section spéciale pour
vidéos d’'apprentissage de toute sorte. La
danse traditionnelle avec son marché
limité ne fait que commencer a se tailler
une place dans ce domaine. Dans les an-
nées 80, divers stages de formation, dont
le renommé Camp de folklore annuel de
'Université de Stockion en Californie, ont
commence & produire des cassettes vidéo
contenant le matériel enseigné par les
specialistes invités. Toutefois, 'idée princi-
pale ici était d'offrir aux stagiaires un outil
complémentaire aux documents didacti-
ques écrits. D'autre part, il ne s'agit en fait
que d’une captation de la « session de
repasse » a la fin des cours. Le cotit d'achat
de ces vidéos varie entre vingt-cing et
quarante dollars. Plus prés de chez nous,
Folklore Canada International produit
chaque année, depuis 1988, une bande
vidéo de ce genre d’une durée de 120

minutes contenant le matériel enseigné
par les groupes folkloriques internationaux
lors des stages « Héritage » de Cornwall,
Ontario. Le catalogue actuel comprend une
sélection de plus de 250 danses provenant
de 30 pays |

Cependant, pour offrir un véritable outil
d'apprentissage, une bande vidéo devrait
étre réalisée dans des conditions optima-
les : dans un studio professionnel avec un
narrateur qui fournira des précisions sur le
style, le contexte et I'historique, sans
oublier I'utilisation de titres, prises de vues
au ralenti, arréts sur image, prises de vues
multiples et une documentation écrite. On
a vu ces derniéres années I'apparition de
tels documents vidéo aux Etats-Unis et en
Europe pour I'apprentissage d'un type
particulier de danse : Flamenco, Clogging
américain, danses grecques, danses enfan-
tines, etc. Ici au Québec, on peut citer en
exemple le vidéo La Gigue produit par
Pierre Chartrand, Philippe Bruneau et H.
Rehel et qui, avec le livre |'accompagnant,
constitue un effort sérieux dans ce do-
maine et sans doute servira de source
d’inspiration pour d’autres.

Nouvelles technologies

Lére de la cybernétique, la croissance
des inforoutes et surtout le développement
du CD-ROM comme outil pédagogique
nous réservent sans doute d'autres surpri-
ses en cette veille du XXI° siécle. Toutefois,
pour plusieurs d’entre nous, le contact
humain, la communication verbale et la
formation « en personne » offrent encore
les meilleures garanties pour un apprentis-
sage a la fois approfondi, enrichissant et
agréable.

Yves Moreau

Yves Moreau est chargé de projet & Folklore
Canada International et coordonnateur du
stage annuel Héritage International.

Références

¢ Collection vidéos Héritage International
(1987-1995). Folklore Canada International.
Info : (514) 524-8552.

¢ [ a Gigue (vidéo et livre). Pierre Chartrand
avec Philippe Bruneau.



UAssociation des
dituéns de ceontmne
Wechée v Quélec

UNE TRADITION POUR L'AVENIR'

Saviez-vous qu’on fait encore du beau
fleché au Québec et qu’il existe une asso-
ciation (L'Association des artisans de cein-
ture fléchée du Québec — A.A.C.EQ.) re-
groupant des artisans de tous les coins du
Québec qui conservent cette technigue de
tressage unique au monde ? LA.A.C.FQ.
exerce ses activités depuis plus de 25 ans.
Son mandat est double. Tout d'abord, elle
veut briser I'indifférence des gens face au
fléché. Pour ce faire, elle participe a diver-
ses manifestations culturelles et patrimo-
niales. Ensuite, I'Association mise sur le
partage de connaissances pour perfection-
ner continuellement ses membres. Con-
grés, ateliers-rencontres, expositions, con-
férences, publication de livres ont donc
jalonné I'histoire de I'A.A.C.EQ.

Jadis, la ceinture fléchée était tressée
aux doiges par des artisanes besogneuses
qui n'avaient pas peur d'y consacrer des
centaines d’heures d'ouvrage. De leurs
doigts agiles naitra une étoffe d’une beauté
saisissante avec ses couleurs chatoyantes,
sa texture bien serrée et ses motifs uni-
ques.

Lhistoire du fléché s'étale sur plus d'un
siecle et demi. On situe I'age d’or de cette
étoffe vestimentaire entre 1830 et 1880. La
ceinture était vue alors comme un objet de
fierté. A la suite de I'intervention en chaire
du curé Tancréde Viger, de Saint-Jacques-
de-I'Achigan? et aussi a la concurrence avec
des ceintures tissées au métier mécanique,
la production déclina rapidement. Dés lors,
les raquetteurs accapareront la ceinture
fléchée pour leur costume & saveur patrioti-
que. Celle-ci devint donc un objet folklori-
que. Cet art traversa mal le début du XX

siécle. On faillit perdre le secret de sa fabri-
cation ; la ceinture était devenue objet
d'oubli.

Grace a des ethnologues québécois et,
plus tard, & I'Association des artisans de
ceinture fléchée du Québec, on verra dé-
sormais la ceinture comme un objet d'art
québécois. En cette fin du XX siécle, c’est
la diversité des styles qui caraciérise la
production contemporaine des
flécheurs(ses).

Aujourd'hui, de belles ceintures fléchées
peuvent étre admirées dans divers musées
nationaux. Les membres de I'A.A.C.EQ.,
véritables porteurs et porteuses de tradi-
tions, sont fiers de perpétuer cet art bien
de chez nous qui traversera sereinement le
prochain siécle.

Eric Champagne
président de 'A.A.C.F.Q.3

1. On trouvera une autre illustration de fléché,
en page couverture de Paroles, Gestes et
Mémoires (vol.1, no 2). (N.D.L.R))

2. On produisait dans ce village une grande
quantité de ceintures fléchées, pour les besoins
de la Compagnie de la Baie d’Hudson, en vue
de la traite des fourrures, car les Amérindiens
raffolaient de ces ceintures. Jusqu'au jour, dans
les années 1880, oU ce curé incita ses parois-
siennes & se faire payer en argent et & ne plus
se contenter d’étre payées sous forme de bons
d'achats échangeables exclusivement dans les
magasins de |a dite Compagnie ! La Compa-
gnie, plutét que d’'accéder & leurs demandes,
importa de Coventry, en Angleterre, des ceintu-
res fléchées tissées sur métier mécanique.
(Selon une information fournie par I'auteur et
Véronique L. Hamelin, p. 21, dans : Le fiéché
authentique du Québec, Montréal, Leméac,
1983, 256 p.)

3. AA.C.FQ., 4545, av. Pierre-de-Coubertin,
C.P. 1000, Succursale M, Montréal (Québec)
H1V 3R2
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fléché, Montréal, Editions de I'Homme, 1973. ®
Desmarais, Lucien et Cyril Simard, « Le fléché
au Québec », Décormag, janvier 1974. ®

Gauvreau, Jean-Marie. « La ceinture fléchée »,
Vie des arts, no 13 (1958). ® Hamelin, Véroni-
que-L. Le fléché authentique du Québec,
Montréal, Leméac, 1983, 256 p. (Madame
Hamelin donne des cours sur le fléché & la
Maison Routhier, de Sainte-Foy, laquelle a fait
I'objet d'un article dans la derniére livraison de
notre revue. Il est & remarquer que la technique
s'applique aujourd’hui & bien d'autres types de
vétements ou d'objets qu’a une ceinture). ®
Lanous, Frangois. « Ceintures fléchées »,
L'Actualité joliettaine, février 1975. ® LeBlanc,
Monique. J'apprends & flécher, Montréal,
Editions Ferron, 1973. ® LeBlanc, Monique.
Parle-moi de la ceinture fléchée, Montréal,
Editions Fides, 1973. ® Leblanc, Monigue. Le
tissage aux doigts, Paris, Solar, 1981, 63 p.
Collection « Métiers d'art ». ® Leclerc, Robert.
Ourdir et tisser, Nilus Leclerc inc. ® Leduc,
Maurice, archiviste de I'A.A.C.F.Q. Dans ses
Chroniques, parues de 1975 4 1979. ®
Massicotte, E-Z. « La Ceinture fléchée, chef-
d'cuvre de I'industrie domestique au Ca-
nada », in : Mémoires de la Société royale du
Canada, section 1, série |l , volume XVIII (mai
1924), p. 2-3. ® Roussan, Jacques de. « Cein-
ture fléchée a tout usage », Perspectives,
janvier 1973. @ Salvé, Colette. « Artisanat du
Québec », Marie-Claire, 1974. ® Séguin, Ro-
bert-Lionel. « Le fléché québécois serait-il
d'origine frangaise ? », dans : Revue d’ethnolo-
gie du Québec, no 12 (vol. 6, no 2), 1980, p. 7-
19. ® Simard, Cyrille. « Le fléché », dans :
Artisanat québécois. I. Les bois et les textiles.
Technique, qualité, conservation. Préface de
Félix-Antoine Savard, Montréal, Editions de
'Homme, 1975, p. 189-207. ® Taeso, Lily. « La
ceinture fléchée québécoise », La Presse,
septembre 1973. ® Vien, Jacqueline. « Flécher
au Québec », Elle, Paris, 1975.

Frangols Beaudin
directeur général, C.Q.P.V.
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PORTEUR DE LA TRADITION DES CHARRONS

Tl

M. Louis Audet, ancien charron de Saint-
Edouard-de-Frampton
Photo : René Paquette

A Frampton, dans la Beauce, se trouve
la boutique du charron Laurent Audet &
Fils. C'est la plus importante boutique de
charron traditionnel de I'Est du Québec.!
La renommeée de cette boutique est telle
que I'Office national du film y a produit un
documentaire intitulé La voiture des diman-
ches, o I'on voit Laurent et Louis Audet
fabriquer le dernier borlot dans leur atelier.

C'est le 25 février 1921 que Laurent
Audet achéte de Philias Paradis, mécani-
cien, la boutique et le terrain au prix de
2 700,00 8.

Lorsqu'il achéte la boutique, Laurent
Audet a 23 ans. Ayant surtout travaillé en
forét, il ne connait rien du métier de char-
ron. Il passe donc une semaine a la bouti-
que du charron Archélas Drouin, de Sainte-
Marguerite, pour se familiariser avec les
rudiments du métier. Lorsqu‘il constate
qu'il n'y apprend pas grand-chose, il re-
tourne & sa boutique a lui.

Laurent Audet se marie a Armosa Fortin
et trois gargons naitront de cette union :
Louis, Lionel et Lauréat. Chacun des mem-
bres de la famille met la main aux opéra-
tions de la boutique ; cependant, c'est
Louis qui travaillera avec son pére Laurent
jusqu'en 1984. On aménagera un loge-
ment au-dessus de la boutique.
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La voiture, on la fabriquait
d’un bout a Pautre !

Le charron est un artisan qui fabrique
des voitures de bois. Pour cela, il faut du
bois et des piéces de métal. La plupart du
temps, les charrons ne travaillaient que le
bois. Leurs clients devaient par la suite faire
affaire avec un forgeron pour l'installation
des ferrures et le bandage des roues. Chez
monsieur Audet, on fait la voiture au com-
plet. C'est au-rez-de-chaussée qu'on la
fabrique. La forge est située a l'arriére. La
finition de la voiture, entre autres la pein-
ture, se fait a I'étage supérieur. Lentretien
et la réparation des voitures sont tout aussi
importants que la fabrication de voitures
neuves.

Lapprovisionnement en bois se fait &
Frampton, au moulin a scie. C’est surtout
le merisier qu’on utilise pour la fabrication
des voitures. Bien sur, le chéne serait préfé-
rable & cause de sa dureté. Cependant, il
est trés difficile de s’en procurer.

Pour s’approvisionner en métal, la
boutique recevait périodiquement la visite
des commercants J.L. Demers, de Lévis, et
Letourneau, de Victoriaville. On livrait le fer
et l'acier en tige. Pour les voitures d'hiver,
on utilisait I'acier qui glisse bien. Le fer,
c'était pour les voitures d'été. Lorsqu’on
avait un été sec, les chemins étaient trés
durs et les voitures brisaient plus souvent.
C'est en été surtout que les gens échap-
paient leur cheval, quand il se faisait piquer
par des taons. Il prenait alors le mors aux
dents et courait dans le village a toute
épouvante. Ca pouvait étre dangereux !

De 1921 & 1950 : des voltures
de tous les modéles !

On y fabrique en effet des voitures d'été
et d'hiver. Des voitures pour les déplace-
ments de tous les jours, mais d’autres aussi
que les cultivateurs ne sortent que le di-
manche. Laurent et Louis ont fabriqué des
traineaux, des banneaux, des tombereaux,
des sleighs, des borlots, des berlines, des

windsleighs et des charrettes. On effectue
beaucoup de réparations de voitures de
ferme pour charrier le foin ou les roches.
Un borlot simple cotitait 25,00 S ; un dou-
ble, 30,00 S. Régulierement, c’est par du
troc que se réglaient les services rendus. Le
prix d’une réparation est généralement
fixé a 25 sous. Ce prix sera en vigueur
pendant plus de 50 ans ! Méme a un tel
prix, plusieurs clients ne peuvent pas payer
immédiatement. Dailleurs, de nombreux
comptes & recevoir ne seront jamais payés.

Les autres productions

Léte, les journées a la boutique étaient
longues. On travaillait régulicrement jus-
gu’'au milieu de la soirée. Lhiver, on ne
travaillait pas le soir. On profitait de cette
saison pour effectuer toutes sortes de
petits travaux de menuiserie. Louis a appris
a travailler le métal, mais il n’en retirait pas
autant de plaisir et de satisfaction qu'en
menuiserie.

Son pére, Laurent, a toujours fabriqué
des coffres de cédre et du mobilier de
cuisine. Ses chaises bergantes étaient fort
appréciées. Durant les années 30 et 40,
Laurent a méme fabriqué des épitaphes. II
en avail deux modéles. On en retrouve
encore aujourd’hui dans le cimetiére du
village. En 1950, lorsque la fabrication des
voitures a cessé, Louis a surtout fabriqué
des portes et chassis. Durant les années 50
et 60, il a recyclé de nombreux chassis et
roues de vieilles automobiles en "truck a
rubber”, charrettes utilisées pour différents
travaux de la ferme. On a aussi fabriqué
des sleighs pour attacher a I'arriére des
motoneiges et des sleighs pour enfants.

Aujourd’hui encore, la boutique est
restée telle qu'elle était dans le bon vieux
temps. Loutillage y est encore au complet,
avec les gabarits accrochés au mur, comme
préts pour la prochaine voiture... Louis
Audet, en collaboration avec le Bureau
touristique de Frampton, y accueille a
I'occasion les visiteurs et touristes de pas-
sage. Bienvenue !

René Paquette
directeur, Bureau touristique de Frampton

1. Le ministére des Affaires culturelles recon-
nait, en 1979, qu'en tant que boutique de
charron traditionnel, I’atelier de Laurent Audet
est aujourd’hui le plus important de I'Est du
Québec, sur les deux rives du Saint-Laurent.
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Micheline Mongrain-Dontigny

Madame Mongrain-Dontigny a publié
cinq livres de recettes. Voic les trois qui
peuvent intéresser davantage les lecteurs
curleux de découvrir le patrimoine culi-
naire régional du Québec :150 recettes pour
le Saguenay-Lac-Saint-fean, Traditional
Quebec Cooking. A treasure of heirloom
recipes et La cuisine traditionnelle de Charle-
yoix. Lauteure nous informait recemment
de son intention de couvrir graduellement
plusieurs régions du Québec. Ces ouvrages
sont a prix modére.

Le premier de ces ouvrages (150 recettes
pour le Saguenay-Lac-Saint-Jean') en est a
sa 4° impression. |l couvre les volets sui-
vants : déjeuner, hors d’ceuvre et accompa-
gnements, salades et vinaigrettes, soupes,
ceufs, poissons et fruits de mer, volailles,
beeuf et veau, porc, gibier, bleuets, des-
serts, confitures et marinades et breuvages.
La présentation est bien faite : pour chaque
recette, une page ; sur chaque page : le
titre, les ingrédients avec mesures en sys-
teme métrique et la procédure dont cha-

Les arts utiles et agréables sont un
des volets du patrimoine vivant ;
Luc Lacourciére et Félix-Antoine
Savard, en 1946, utilisaient déja
cette jolie expression. Or, parmi
ceux-ci, y a-t-il un art plus agréable
que celui de boire et de manger, en
dégustant de bons plats en famille
ou entre amis ? On ne sera donc
pas étonné de nous voir parler de
cuisine dans notre revue.

La bonne chére a toujours eu
bonne presse au Québec et ¢a
continue. Il suffit de savoir que,
parmi tous les livres vendus en li-

que étape est numérotée. Le livre est sans
illustration. Cet ouvrage est paru a l'occa-
sion des fétes du 150° anniversaire de la
région et a requ l'appui de la corporation
qui organisait ces fétes. Attention : il s’agit
de recettes pour le Saguenay-Lac-Saint-
Jean, pas nécessairement de cette région,
quoique plusieurs fassent usage de pro-
duits typiques de la région. Il n'y a pas
d’index croisé, mais la table des matiéres
est détaillée.

Le second recueil (Traditional Quebec
Cooking. A treasure of heirloom recipes?),
entierement en anglais, vise a initier des
anglophones a I'ensemble de la cuisine
traditionnelle québécoise. Aprés une intro-
duction et deux pages d’histoire du Qué-
bec, la matiére est présentée par chapitre
selon les themes suivants : hors d'ceuvre,
soupes, céréales et feves, poissons et [ruits
de mer, porc, beeuf et veau, volaille, gibier,
ceufs, légumes, desserts, bonbons et confi-
tures. Un dernier chapitre présente de
brefs menus pour la cabane & sucre, Noél
(réveillon et souper) et une épluchette de

brairie, les livres de recettes sont
parmi les plus gros vendeurs ! C'est
pourquoi j'ai voulu attirer votre at-
tention sur un certain nombre de
livres de recettes qui ont paru plus
ou moins récemment et qui méritent
tous, a un point de vue ou a l'autre,
de faire partie de votre arsenal pour
bien pratiquer cet art utile et agréa-
ble par excellence qu’est la cuisine,
mais pas n'importe laquelle : la cui-
sine traditionnelle québécoise, en-
tendue dans un sens dynamique
intégrant les influences
d’aujourd’hui.

blé d'inde. De bréves introductions histori-
ques débutent presque tous les chapitres et
accompagnent méme parfois une recete.

Le troisieme volume porte sur La cuisine
traditionnelle de la région de Charlevoix’. En
plus d'une introduction et d’un historigue
culinaire, on trouve dans ce livre, qui est
illustré de quelques pholos (en noir et
blanc) de la région et d’une carte, un réper-
toire de 17 endroits a visiter ou fournis-
seurs de produits typiques de Charlevoix et
situés dans la région. Trois menus complé-
tent I'ouvrage. Un index croisé permet le
repérage des recettes comportant tel ou tel
ingrédient principal. La matiere principale
du livre se déroule selon l'ordre suivant :
soupes, viandes et patés, poissons, légu-
mes et salades, sauces et charcuteries,
produits laitiers, desserts (plus de 40 pa-
ges), crépes, pains et galettes, marinades et
confitures ; un grand nombre de ces recet-
tes sont précédées d’une introduction. Une
bibliographie de 17 titres termine le vo-
lume.
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Qu'est-ce
qu’'on
mange ?

Len Corchis de Fermigres du Québec

Les Cercles de Fermléres
du Québec

Les Cercles de Fermiéres du Québec ont
publi¢, depuis 1989, une série de trois
magnifiques volumes de recettes.

Tous ces volumes sont imprimés sur
papier glacé (grand format 8 1/2 x 11 pou-
ces), reliés, illustrés en couleurs et compor-
tent une table des matiéres ainsi qu'un
lexique des termes utilisés en cuisine. En
plus, ils ont comme caractéristique d'étre
composés de recettes fournies par des
membres des 25 fédérations régionales
que regroupent les Cercles de Fermiéres du
Québec. Fait a signaler, tous les ingrédients
sont présentés en mesures métriques (avec
mesures anglaises entre parenthéses),
Chague recette est illustrée en couleurs et
mentionne pour combien de personnes
elle a été congue ; certaines comportent
meme des variantes.

Passons maintenant aux particularités.
Le volume 1 (834 recettes) signale de
quelle fédération régionale des Cercles de
Fermiéres, et de quels villages a I'intérieur
de chacune, proviennent les recettes conte-
nues dans un chapitre. Louvrage comporte
un chapitre d’introduction sur la cuisine en
général. D'autre part, tout au long des
chapitres, on trouve non seulement des
recettes, mais aussi des indications sur la
fagon de brider ou dépecer un poulet ou
bien farcir et rouler un réti de porc ; méme
ce volet « guide » est illustré en couleurs et,
souvent, pour chaque étape de I'opération.
La matiére est présentée dans |'ordre
suivant : le poulet, la dinde, le beeuf, le
veau, I'agneau, le porc, le cheval, les pois-
sons, les légumes, les salades, les pates, les
céréales, le pain, les produits laitiers, les
ceuls, le tofu, les noix et les graines, les
potages, les sauces et les desserts. Un
index détaillé termine I'ouvrage.

Le volume 2 (831 receltes) a comme
particularité de présenter d'abord un cha-
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pitre sur la diététique. Puis, il déroule sa
matiére dans l'ordre suivant : les potages et
entrées ; les entremets ; les plats princi-
paux ; les accompagnements ; les salades ;
les fromages ; les desserts et la patisserie.
Ala fin, il comporte 18 pages de menus et
se termine, aprés 'index général, par un
index croisé qui permet de retrouver une
recette hors chapitre, des recettes thémati-
ques (par exemple, des recettes d'abats)
provenant de divers chapitres ou une re-
cette selon l'un ou I'autre des deux ingré-
dients vedettes de celle-ci, ce qui aug-
mente l'utilité de ce volume, grace aux
recoupements possibles.

Le volume 3 (820 recettes) a été publié
a I'occasion du 80¢ anniversaire de la fon-
dation des premiers Cercles de Fermiéres,
au Saguenay-Lac-Saint-Jean, en 1915. Il est
présenté par la présidente, madame Louise
Déziel-Fortin, et préfacé par monsieur
Pierre D. Brodeur, directeur général de
I'Institut de Tourisme et d’hotellerie du
Quebec, qui y signale que « dans I'histoire
du Québec, le patrimoine culinaire est
I'une des principales richesses nationales
qui a permis et permet encore & la gastro-
nomie québécoise de se distinguer ». Suit
un expose historique de quatre pages sur
les Cercles.

Ce volume a fait 'objet d'un certain
nombre d’innovations : les recettes sont
segmentees de fagon a isoler chacune des
étapes de la préparation ; elles sont rédi-
gées de fagon & suivre I'ordre logique de la
préparation et les ingrédients y sont énu-
mérés dans cet ordre ; chaque recette a fait
I'objet d’une analyse nutritionnelle rigou-
reuse, présentée au début de chacune ; et
chacune est suivie du nom de son auteure
et du nom de la ville ou du village o elle
réside ; la matiére est présentée en six
chapitres, suivant I'ordre des plats durant
le repas ; chacun des six chapitres (entrées,
potages et soupes, plats principaux, légu-
mes et accompagnements, salades et
desserts) comporte une recette primée ;
chaque recette signale, en plus du nombre
de portions gu’elle peut produire, le temps
de préparation prévu, le temps de cuisson
et le degré de difficulté ; de magnifiques
photos des régions du Québec rehaussent
des textes sur chacune de celles-ci ; la
trame de chaque chapitre est colorée et
chaque chapitre est repérable par sa cou-
leur sur la tranche du volume. Une biblio-
graphie de 12 titres termine I'ouvrage, qui
comporte, comme le volume 2, un double
index.

Nous sommes la devant un véritable
monument (2 485 recettes) érigé a la
cuisine telle qu’elle se pratique ici, aujour-
d’hui, traditionnelle ou moderne, typique-
ment québécoise ou métissée d’emprunts
internationaux. Une suggestion : peut-étre
les Cercles de Fermiéres pourraient-ils
envisager de publier un index cumulatif
refondant les index généraux et les index
complémentaires des trois volumes ?

LInstitut de Tourisme
et d’hétellerle du Québec

LInstitut de Tourisme et d’hotellerie du
Queébec vient de publier, en co-édition avec
Les Editions de I'Homme et Les Publica-
tions du Québec, un magnifique volume
sur la Cuisine traditionnelle des régions du
Québec®. 1l s'agit, rafraichie et abondam-
ment illustrée, d’'une réédition de Cuisine
du Québec, que I'Institut avait publié dans
les années 80.

Que diriez-vous de manger ceci : Gibe-
lotte des Iles de Sorel, Galettes 4 Mémé,
Paté croche de Charlevoix, Ermites au miel
ou Fripette, ou bien de boire de la Bagosse
ou du Vin de betterave ? C'est 4 partir
d’une collection de 30 000 recettes régio-
nales que cet ouvrage a été bati. Elles ne
sont pas toutes inédites, mais ce sont plus
de 600 recettes authentifiées comme
provenant de la région a laquelle elles se
rattachent. Chaque chapitre présente
d’abord la région, avec une carte. Plusieurs
reproductions de photos anciennes agré-
mentent I'ouvrage. Chaque recette ne fait
pas I'objet d’une photo, mais chacune est
I'objet d'indications quant au temps de
préparation, a la durée de la cuisson et a
son codt relatif. Louvrage est émaillé d’un
grand nombre de notes historiques reliées



3 telle ou telle recette ; elles ont été
rédigées par Hélene-Andrée Bizier. Bon
appétit | Mais il vaut la peine d’étre lu,
méme si on cuisine pas !

Je m’en voudrais, en terminant, de ne
pas vous citer ici le début de I'introduc-
tion de ce livre, signée par monsieur
Michel G. Giguere, président du conseil
d'administration de I'Institut : « Le patri-
moine d’un peuple est constitué de tout
ce qui appartient & sa communaute, et
cela dans tous les domaines. Les habitu-
des alimentaires, les mille et une fagons
d'appréter la nourriture de tous les jours
ont une grande importance. Les aliments
typiques d'un pays, les multiples manié-
res de les accommoder ne sont-ils pas
révélateurs de I'Ame et du caractére d'un
peuple, comme le sont d’ailleurs, les
moyens d’expression artistiques, les
habitudes vestimentaires, les rapports
sociaux ou le folklore ? A I'instar de ces
manifestations, les pratigues culinaires
des gens d'ici, multiples et pleines de
créativité, sont pour eux un moyen
privilégié d’exprimer l'originalité et la
vitalité de leur communauté. Dans le
rude et beau pays du Québec, la cuisine
— une activité du quotidien — témoigne
de la capacité de ses habitants & compo-
ser avec la nature, a tirer profit du savoir
et de I'expérience des premiers occu-
pants et & créer un art bien d'icl, reflé-
tant leur faculté d’adaptation et leur
esprit d'invention. »

Frangols Beaudin

1. 150 recettes pour le Saguenay-Lac-Saint-
Jean, La Tuque, Micheline Mongrain-
Dontigny, 1988, 193 p.

2. Traditional Quebec Cooking. A treasure of
heifloom recipes, La Tugue, Les Editions La
bonne Recette, 1995, 156 p.

3. La cuisine traditionnelle de Charlevoix, La
Tuque, Les Editions La Bonne Recette, 1996,
177 p.

4. Qu'sst-ce qu’on mange ? Mille et une
facons de varier la cuisine de tous les jours.
Longueuil, Les Cercles de Fermigres du
Québec inc., 1989, 511 p. ; Qu'est-ce qu'on
mange ? Mille et une nouvelles fagons de
varier la cuisine de tous les jours et de créer
des menus pour toutes les occasions. Vo-
lume 2, Longueuil, Les Cercles de Fermiéres
du Québec inc., 1993, 480 p. ; Qu'estce
qu’'on mange ? Le Québec en 820 plats.
Volume 3, Longueuil, Les Cercles de Fermié-
res du Québec inc.,1994, 492 p.

5. Cuisine traditionnelle des régions du
Québec, Montréal, Institut de Tourisme et
d’hétellerie du Québec, 1996, 414 p. lil. en
couleurs.

CLISINE
ERINDIENNE

Un Liane

Ae corsne

POURQUOI PAS ?

Les Editions de I'Homme viennent de lancer, tant au Québec qu'en Europe, un livre qui jette
« un nouveau regard » sur la cuisine amérincienne du Canada.!

Congu et réalisé par le peintre ethnographe André Michel? et Frangoise Kayler?, critique gastro-
nomicue au journal La Presse, ce livie meten valeur la cuisine amérindienne avec une nouvelle
approche.

£n effet, André Miche! a fourni aux plus grands mailres cuisiniers du monde les produits indige-
nes que les Amérindiens ont toujours Utilisés en forét, en leur demandant de créer des plats,
apportant de cette maniére leur con Wibution a 'essor de cette cuisine. Respectueux des tradi-
tions, ils n'en ont pas moins suivi leur inspiration et projettent dans I'actualité et dans I'avenir
cette cuisine aux racines anciennes.

Magnifiquement illustré de photographies en couleurs pour chaque plat, de 10 reproductions
d'huiles sur toile et de 30 dessins a la sanguine d'André Michel, imprimé sur papier glacé, ce
livre de 240 pages nous fait découvrir un art de vivre culinaire calqué sur les rythmes de la na-
ture. Plus qu'un livre de recettes, Cuisine amérindienne est aussi un livre de culture avec des
textes passionnants,

De nombreuses personnes, a titre gracieux, ont collaboré a ce projet. Alain Beaulieu, historien
québéeois, pour le musée de la Civilisation, fait revivre, dans son texte intitulé : « 'alimentation
iraditionnelle des Amérindiens du Canada », leurs pratiques alimentaires. Anne Vitart, du mu-
sée de I'Homme, de Paris, v traite des « manieres de table » des Amérindiens et de I'attitude
des Européens par rapport a celles-¢l, Vous trouverez égalerment dans ce livre des allochtones
(dles Blancs) qui cuisinent « & I'amérindienne » depuis plusieurs années, ainsi que des cuisi-
niers amérindiens qui, dans le dornaine de la gastronomie, font honneur aleurs nations, tantau
Canada qu'a 'étranger. Un dernier chapitre de I'horticulteur Jean-Claude Vigor permet au lec-
teur de mettre « quelques plantes sauvages au menu... ». L'ouvrage est heureusement com-
plété par une bibliographie abondante.

Rappelons que les bénéfices de la vente de ce livre sont versés & la Fondation Ushket-André
Michel qui, par ses actions, veut faire connaitre et apprécier les cultures amérindiennes tout en
rapprochant les peuples.

Héldne Bouchard

1. Frangoise Kayler et André Miche!. Cuisine amérindienne. Un nouveau regard., Montréal, Editions
de 'Homme, 1996, 238 p. lll. en couleurs.

2. André Michel est considéré comme un peintre ethnographe. Depuis vingt-cing ans, il partage
régulierement la vie des Indiens des trois Amériques. |l est le fondateur du Centre d'interprétation
de la culture montagnalse et du Musee régional de la Céte-Nord, & Sept-TIes, au Québec. Ses
ceuvres sont exposées dans de nombreux musées a travers le monde.

3, Frangolse Kayler est journaliste et critique gastronomique depuis trente ans. Pour elle, le lien
étrolt qui existe entre I'alimentation et la culture d'un peuple devient le moyen idéal pour essayer
de mieux connaitre lea habitants de ce pays qui la fascinent depuis toujours.
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CE QUE VOTRE CONSEIL A FAIT POUR VOUS
DEPUIS LE DEBUT D’AOUT

B Organisation et tenue du 4° Rassemble-
ment a Sainte-Marie-de-Beauce.

) Organisation et tenue d’une rencontre
régionale pour la région Chaudiére-Appala-
ches (12), a la fin d’aott, a Sainte-Marie-de-
Beauce, ce qui a donné une couverture
médiatique en vue du Rassemblement
(Entrevue du président et de la secrétaire &
un poste de radio local, 2 articles dans un
Jjournal régional tirant a 17 000 exemplai-
res et un autre, dans un autre journal).

B Publication du no 1 du volume 3 de
Paroles, Gestes et Mémoires.

m)- Préparation et expédition du Pro-
gramme préliminaire du 4° Rassemble-
ment.

G

L'assemblée générale 1996

Imagicom

) Recherche, rédaction et publication du
Programme du 4° Rassemblement (24 p.).

m)- Préparation et publication du nouveau
dépliant d’information et de recrutement
sur le CQPV.

B Publication de I'Echéancier des événe-
ments pour Octobre, Novembre-décembre
et Décembre-janvier-février-mars.

m)- Cueillette des cotisations pour 1996-
1997,

B> Expédition d'un ensemble des 8 pre-
miers numéros de Paroles, Gestes et Mémoi-
res aux 160 bibliothéques publiques du
Québec (déja une dizaine se sont abonnées
depuis).

18 Paroles, aEsTES et Mémoires

mp- Publication d’annonces sur le Conseil,
le Mois du patrimoine vivant et le 4° Ras-
semblement dans les périodiques sui-
vants : Cap-aux-Diamants, Continuité, Mé-
tiers d'art, Folklore et le bulletin de la So-
ciété pour la promotion de la danse tradi-
tionnelle québécoise, ainsi que dans le
programme du 7° Festival des arts tradi-
tionnels de Québec.

B Présence au congrés de la Société des
musées québécois a Riviére-du-Loup et
distribution de dépliants et de documenta-
tion sur le 4° Rassemblement.

- Publication et distribution des Actes du
3¢ Rassemblement,

B Préparation, publication et diffusion
d'un mémoire adressé & la Commission de

la culture de I'Assemblée nationale sur
l'autoroute de I'information et présentation
du mémoire devant la Commission.

- Préparation, publication et diffusion
d'un mémoire a la Commission des Etats
généraux sur I'éducation et expédition de
ce mémoire a environ 25 organismes qui
ont assisté aux Assises nationales de la
Commission.

m)- Expédition d'un ensemble des 8 pre-
miers numéros de Paroles, Gestes et Mémoi-
res a monsieur Claude Godin, réalisateur
de I'émission Midi-Culture, a la chaine
culturelle ME Société Radio-Canada, lui
demandant de présenter notre périodique
sur les ondes.

m)- Organisation et tenue de I'Assemblée
générale, de 4 réunions du Conseil d’admi-
nistration et de 4 réunions du Conseil de
direction.

m)- Diffusion aux membres d’'une annonce
relative 4 la publication Annuaire des sub-
ventions 1996.

m»- Préparation de la seconde livraison du
volume 3 de Paroles, Gestes et Mémoires.

m> Dans le cadre du 41°¢ Salon des métiers
d'art, a Montréal, le 17 décembre 1996,
présentation d'une conférence sur

« William Morris, designer britannique
(1834-1896) et son influence sur I'intérét
pour les métiers d’art au Québec » par le
directeur général.

m)- Accueil au secrétariat du directeur du
Centre d’onomastique (noms de personnes
et noms de lieux) des Archives nationales
de France, en collaboration avec la Com-
mission de toponymie du Québec.

) Participation du président et du direc-
teur général a des rencontres organisées
par le ministére des Relations internationa-
les sur le projet « Villes et métiers d’art ».

m)- Représentation du Conseil a la cérémo-
nie de remise des Prix du Québec 1996, au
sein de la table de concertation de la Se-
maine de la Francophonie 1997 et au
Forum du patrimoine.

) Rencontres-contacts avec la Société du
patrimoine des Beaucerons (Saint-Joseph-
de-Beauce), la Guilde canadienne des
meétiers d’art Québec (Montréal), I'Ensem-
ble de danses folkloriques Ani de I'Associa-
tion arménienne Hamazkaine (Montréal),
le Comité culturel de Frampton (Saint-
Edouard-de-Frampton), la firme Desmarais
et Robitaille (Montréal) et la Maison
Routhier (Sainte-Foy).

m)- Préparation et rédaction du plan d'ac-
tion 96-97.

m)- Réorganisation de la structure budgé-
taire et comptable du Conseil.

m)- Publication d’un article sur le patri-
moine vivant dans le bulletin de 'Associa-
tion québécoise d'interprétation du patri-
moine et dans celui de la Société québé-
coise d’ethnologie.

- Envoi de remerciements a tous les
participants et collaborateurs du 4¢ Ras-
semblement.

- Envoi de veeux des Fétes 4 tous les
membres.



NOUVELLES DU PATRIMOINE VIVANT

W Jean Chartier a publié un article
intitulé : « Le milieu rural, un trésor
d'avenir ». Dans cet article, I'auteur rap-
porte la pensée de Jacques Proulx, présen-
tée lors du Sommet sur la relance de I'éco-
nomie et de I'emplol de 'automne dernier.
Le texie porte en sous-titre : « La revitalisa-
tion des terres abandonnées, 'agro-alimen-
taire, la forét noble et le tourisme patrimo-
nial peuvent générer 40 000 emplois,
estime le président de Solidarité rurale ».
(Le Devoir, jeudi 31 octobre 1996)

Un article fait le bilan du Sommet
sur la relance de I'économie et de
emploi de 'automne dernier et porte
comme titre : « Le Québec des régions a
été oublié ». On y lit que « le Québec des
régions représente pourtant 78 % du
territoire du Québec, 23 % de sa popula-
tion, le tiers de sa production intérieure et
40 % de ses exportations » | (Le Soleil,

2 novembre 1996, p. A32)

Au Sommet sur la relance de I'éco-
nomie et de I'emploi de I'automne dernier,
deux projets culturels ont été retenus . les
Journées nationales de la culture (Il
s'agira de trois journées au cours desquel-
les seront concentrées des activités d'édu-
cation culturelle & travers le Québec. Un
theme différent sera proposé chague an-
née)) et le Fonds de la culture et des
communications (qui a vu le Fonds de
solidarité des travailleurs du Québec et la
Société de développement des entreprises
culturelles (SODEC) verser respectivement
10 millions et 5 millions. Ce fonds donnera
accés a une nouvelle source de finance-
ment sous forme de capital de risque pour
les entreprises du secteur culturel). (Le
Devoir, 17 nov. 1996, p. A4)

W Un article de Régis Tremblay
nous dit : « La culture a de 'impact dans la
région (de Québec) » et en sous-titre : « 650
millions $ et 12 000 emplois ». On'y lit
que, selon une étude faite par I'INRS, dans
cette région, « un dollar dépensé dans le
secteur culturel est plus performant qu'un
dollar dépensé dans nos trois principaux
secteurs manufacturiers : I'industrie ali-
mentaire, le secteur du papier et celui du
matériel de transport » ! Un autre article, de

Rémy Charest, celui-la, correspondant
Québec du journal Le Devoir, du méme jour
(p. B10), titre : « A Québeg, la culture
levier de I'"économie ». Bravo ! (Le Soleil,

8 novembre 1996)

La danse en vedette. Dans un
article intitulé « Le pas du monde » et, en
sous-titre : Depuis 30 ans, Les Sortiléges
dansent sur les musiques et les légendes
des peuples de la Terre, Caroline Montpetit
nous fait découvrir la troupe qui s'inspire
des manifestations artistiques des peuples
d’Europe et d’Amérique. (Le Devoir, 21
novembre 1996, p. Al)

W Un trés beau dossier sur le conte.
Intitulé : « Rencontre avec des porteu-
ses de la parole du conte », il est pre-
senté par Charlotte Guérette, professeure
de didactique de la littérature destinée a
I'enfance et a la jeunesse a I'Université
Laval. On y trouve trois textes : « La langue
du conte », par Michelle Gosselin, chargée
de cours a I'Université du Québec a Trois-
Riviéres ; « Un personnage aux mille visa-
ges », par Sylvie Roberge-Blanchet, con-
seillere en littérature destinée a la jeunesse
en milieux scolaires et parascolaires ; et
« Le conte, personnage au charisme hors
du commun », par Lise Trottier, auteure-
conteuse dans les bibliothéques scolaires.
Une bibliographie de contes, issus de la
tradition orale, et de contes modernes
destinés aux enfants de 4 a 12 ans, accom-
pagne ces textes ; on y indique pour cha-
que titre le groupe d'age auquel il
s'adresse. (Vie pédagogiqgue, no 101, nov.-
déc. 1996, p. 46 50, publiée par le minis-
tére de I'Education)

WY Du fléché pour Argenteuil. Argen-
teuil posséde maintenant son fléché, une
création de mesdames Frangoise Bourret
et Solange Roy-Beaudoin. 1l y a plus de 200
ans, tous les coureurs des bois portaient
une ceinture faite de laine du pays, tissée
avec des petits motifs identifiant des
éclairs ou des fléches. C'est pourquoi on
n'a pas tardé a appeler le ceinturon du
nom de fléché qui permettait alors de
s'identifier a un coin de pays. Le fléché
d'Argenteuil a été créé afin de développer

un sentiment d’appartenance au comté
d’Argenteuil. Les créatrices se sont inspi-
rées des themes suivants : bleu - I'eau, la
riviere du Nord et les quelgues 500 lacs,
vert — 'abondante végétation de coniféres,
rouge — le coloris des érables en automne,
jaune — la fléche de I'électricité en refé-
rence au barrage de Carillon. (Conseil de la
Culture des Laurentides, Infoculturelle no 6)

WV Métiers traditionnels du batiment.
Un article trés intéressant de Sylvain Ruel
porte le titre de « Métier : poseur de
cloches » et en sous-titre : « Les
Quasimodos des temps modernes visitent
de 400 a 500 clochers chague année ».
Dans cet article, on apprend « gue C'est le
Québec qui @ les plus belles cloches » €l
que « ces cloches qui soulignent les étapes
importantes de la vie des hommes i 1alheu-
reusement disparaissent faute d'argent
pour les réparer ou les changer. Cest la
tout un patrimoine qui s'éteint. » (Le Soleil,
lundi 2 décembre 1996)

W On peut maintenant obtenir I'An-
nuaire des subventions au Québec qui
contient plus de 900 programmes d’aide et
de subventions provenant des divers pa-
liers gouvernementaux et organismes. Cet
annuaire, vendu au prix de 19.95 S, est
disponible en appelant au 1-800-301-8093
ou en expédiant un bon de commande au
C.A.C.M.M., 95 Riverside, Saint-Lambert
(Québec) J4R 1A3. Joindre un chéque de
21.60 $, couvrant les frais de manutention
de 1,65 5.

Chanson. Dans le numéro 70
(automne 1996) de la revue Continuité, on
peut lire un article intitulé « Chants du
Pays » de Pierre de Billy.

v Vitrailliste, patrimoine vivant et
costumiére. Dans le numéro 71 (hiver
1997) de la méme revue, on trouvera
plusieurs textes intéressants pour les ama-
teurs de patrimoine vivant. D'abord, un
texte (« Des vitraux du Moyen-Age », p. 7)
sur un spécialiste relié aux metiers tradi-
tionnels du batiment : il s’agit d’un restau-
rateur de vitraux (Les ateliers Bettinger, de
Berthierville). On trouvera également un
article de Jacques Proulx, président de
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Solidarité rurale, qui évoque « Les Quatre
€toiles du patrimoine rural » Le patrimoine
vivant, selon lui, est I'une de ces étoiles ! Et
le patrimoine gastronomique régional en
est une autre (p.12-13) ! Enfin, le texte de
Francine Saint-Laurent (p. 10-11) intitulé :

« Marguerite Volant. La Nouvelle-France sur
son 36 » nous parle de la costumiére
Michéle Hamel et de son équipe qui ont
créé les quelque 200 costumes pour la
telésérie qui a été diffusée I'automne dernier.

livraison de Paroles, Gestes et Mémoires) et
« La nuit ou les animaux parlent. Contes et
légendes de Noél. », par Jean Du Berger.

VW Le 41° Salon des métiers d’art,
organisé par le Conseil des métiers d’art du
Québec, s’est tenu a Montréal, 4 la Place
Bonaventure, du 6 au 22 décembre dernier.
Ce fut un succes, comme d’habitude, que
ce haut lieu du patrimoine vivant !

W Le Centre de valorisation du patri-
moine vivant, de Québec, a tenu son
6° Festival des arts traditionnels, du 9
au 14 octobre dernier. De plus, durant tout
I'été, du 3 juin au 29 septembre et du 11
au 13 octobre, il a animé I'Atelier du patri-
moine vivant, dans les maisons Drapeau-
Bruneau-Rajeot de la place Royale, ou,
chaque jour, des artisans présentaient leurs
travaux tout en travaillant devant les visi-
teurs, qui ont dépassé le nombre de
27 500 ! (Centre de valorisation du patri-
moine vivant, Bulletin, vol. 3, no 4 - hiver
1996-1997)

W Vitrail. Francoise Saliou donne un
témoignage « A la mémoire d’un grand
maitre verrier, Mattéo Martirano (1 908-
1996) ». (Métiers d'art, vol. 9, no 5, nov.-
déc. 1996)

W Formation en métiers d'art. Ceux
que cette question intéresse seront bien
informés en lisant le dossier « Formation »
publié a ce sujet par Métiers d’art. (vol. 9,
no 4, sept. 1996, p. 29-48)

W Musique traditionnelle. Sous le
titre : « Jeunes folkeux. Le folklore se refait
une jeunesse. », Gilles Carignan nous parle,
dans un long article, du dernier spectacle
de la Grande Virée par Les Batinses et du
renouveau gue I'on sent dans la musique
traditionnelle. (Le Soleil, 20 décembre
1996, p. Cl et C2)

W Tissage et reliure. Marie-Eve Gérin
nous parle de deux métiers d'art : « Tissage
et reliure revus et expliqués », & I'occasion
des dix ans du Centre de formation textile
de Québec. (Le Soleil, 27 septembre 1996,
p. C2)

W Une perte chez les facteurs d'ins-
truments de musique. A la suite de sa mise
en faillite, I'Atelier de lutherie artistique du
Noroit a fermé ses portes, & l'automne,

VW Internet et musique tradition-

NOUVELLES

Le Conseil se compose de :

DU CONSEIL QUEBECOIS
DU PATRIMOINE VIVANT

Nous avons un nouveau Conseil d'administration
depuis notre Assemblée générale des 19 et 20 octobre 1996,

Gilles Garand, président (secteur régional - région 06)

Jean-Pierre Chénard, 1er vice-président (secteur national ~ région 03)*
Dorothée Hogan, 26 vice-présidente (secteur individuel — région 06)
France Bourque-Moreau, secrétaire (secteur national - région 06)
Guy Landry, trésorier (secteur national - région 06)

Marcel Aubin (secteur individuel - région 15)

Jocelyn Bérubé (secteur régional - région 06)

Jacques Biron (secteur régional — région 07)

Louise Chapados (secteur national — région 06)

Antonia Devost (secteur régional — région 02)

Jean Du Berger (secteur régional - région 03)

Claire Henry (secteur des communattés culturelles)
Geneviéve Nadeau (secteur individuel — région 06)

Nicole O'Bomsawin (secteur des autochtones)
Marie-France Saint-Laurent (secteur individuel — région 12)

nelle. C'est le titre d'un article de 4 pages
de Guy Bouchard (Ibid.).

W Coutumes et traditions de Noél. Le
numeéro 47 (automne 1996) de la revue
Cap-aux-Diamants porte comme théme :

« Magie des Noéls d'antan ». Plusieurs
articles touchent des volets du patrimoine
vivant : « De I'Avent  I'Epiphanie », par
Henri Beaumont ; « Joyeux Noél et Bonne
Année. Le courrier du temps des Fétes. »,
par Yves Beauregard ; « Mon beau sapin.
Coutumes et décorations de ['arbre de
Noél » et « D'ol viens-tu, bergére ? Nos
cantiques de Noé&l », par Jean-Marie Lebel ;
« Au menu du réveillon », par Micheline
Mongrain-Dontigny (dont on fait la présen-
tation de ses ouvrages sur la cuisine régio-
nale québécoise ailleurs dans la présente

Deux postes a étre comblés parmi les membres du secteur régional le seront par le
Conseil d'administration

* Il a été remplacé & ce poste par Jean Du Berger, lors du C.A. des Ter et 2 février. Cécile
Gélinas, directrice de |'ethnologie au Musée des Arts et traditions populaires (secteur national
— région 04), a été nommée membre du C.A. & la mé&me réunion.

A INSCRIRE A VOTRE AGENDA DES A PRESENT | |
Le prochain Rassemblement du Conseil québécois du patrimoine vivant aura lieu
a Jonquiére, les 4 et 5 octobre 1997. Le Musée des arts et traditions populaires
du Québec, de Trois-Riviéres, quant a lui, nous invite & y tenir notre Rassemble-
ment en 1998,
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Notre génération a hérité d’un trésor de
ressources culturelles, matérielles et imma-
térielles, qui incarnent la mémoire collec-
tive de communautés 2 travers le monde et
confortent leur sentiment d’identité en une
époque d'incertitude. Dépot précieux dont
I'humanité a la charge, ces ressources sont
essentiellement non renouvelables.

Le sens des responsabilités pour la
conservation de ces richesses fragiles s'est
manifesté surtout en ce qui concerne
I'environnement bati : monumenis et sites
historiques. Parallelement s’est développé
un intérét pour la construction et fa fré-
quentation des musées, et pour un enri-
chissement concomitant de leurs collec-
tions. Ainsi, ce sont des biens matériels —
monuments et ceuvres d’art illustres — qui
sont les principaux bénéficiaires de l'idée
de préservation du patrimoine. Elle a don-
né naissance a un mouvernent mondial,
fierté d'une coopération culturelle interna-
tionale, qui cimente la solidarité entre les
peuples pour une cause commune.

Le patrimoine immatériel n'a pas eu un
sort aussi heureux. Si toutes les formes du
patrimoine culturel sont fragiles, ces ex-
pressions immatérielles qui habitent I'es-
prit et le cceur des hommes le sont tout
particulierement. Dans le monde industria-
lisé, beaucoup dentre elles ont disparu il y
a des décennies, comme ce fut le cas de
celles qui avaient été directement a I'ori-
gine des monuments, des sites et des
objets d"art. Le passé est vraiment devenu
un « pays étranger »%. Que certaines de ces
formes immatérielles aient survécu en
d’autres lieux signifie que les éléments du
« patrimoine » ne sont pas simplement le
témoignage d'un passé qui est apprécie,
sinon glorifié, pour lui-méme et protége.
Ce sont des forces qui font partie inté-
grante de pratiques vivantes courantes,
qu'elles touchent aux mythes, a la spiritua-
lit, aux rituels ou aux comportements. Et
pourtant l'idée de patrimoine obéit encore

e altunel

AU SERVICE DU DEVELOPPEMENT'

partout & un modele unique, dominé par
des critéres esthétiques et historiques.

« Elle privilégie I'lite et la masculinite ;
c’est le monumental plutét que le banal,
I'écrit plutot que l'oral, le cérémoniel plutot
que le quotidien, le sacré plutot que le
profane, qui regoivent attention et res-
pect. »* Il est temps qu‘une conception
anthropologique plus large se répande.

Les vestiges immatériels tels que les
noms de lieux ou les traditions locales font
aussi partie du patrimoine culturel. Leurs
interactions avec la nature sont particulié-
rement significatives car elles constituent
le paysage culturel collectif. Seule leur
préservation nous permet de considérer les
cultures autochtones dans une perspective
historique. Le paysage culturel donne a de
nombreuses populations autochtones un
cadre historique et culturel.

Si nous devions accepter la conception
anthropologique plus large, il conviendrait
de faire une juste place a la diversité dans
le domaine du « patrimoine » et, partout,
de reconnaitre que, 1a non plus, il n'y a pas
de recettes universelles a appliquer. A
I'instar des « industries culturelles », la
préservation des vestiges historiques et le
développement des musées en sont venus
a étre considérés comme contribuant au
développement économique, et c'est tant
mieux. Et pourtant, chague société a be-
soin d’évaluer dans ses propres termes la
nature et la précarité de ses ressources
patrimoniales et de déterminer les usages
contemporains qu'elle désire en faire, non
pas tant dans un esprit de nostalgie mais
dans I'esprit de développement qui est
préconisé tout au long du présent Rapport.
La Commission partage donc l'avis de ceux
qui considérent que le patrimoine, sous
tous ses aspects, n’est pas encore exploité
aussi largement et efficacement qu'il pour-
rait 'étre, ni géré avec autant de sensibilité
qu'il le faudrait.

1. Commission mondiale de la culture et du
développement, Javier Pérez de Cuellar (Pé-
rou), président. Notre diversité créatrice, Rap-
port de la Commission, 1995, 299 p. On trou-
vera il un extrait, p. 171 et 172, du chapitre 7
portant ce titre.

2. David Lowenthal, The Past is a foreign
country, Cambridge University Press, 1985.

3. Denis Kandiyoti, "Gender, culture and
development”, contribution aux travaux de la
Commission, mars 1995.

conseil québécois du

patrimoines
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LA PEINTURE DECORATIVE

[
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« Au cinquiéme siécle avant Jésus-
Christ, deux peintres grecs Zeuxis et
Parrhasios rivalisérent pour savoir lequel
d'entre les deux pouvait le mieux imiter
la réalité. Zeuxis peignit quelques grap-
pes de raisin tellement réalistes que les
oiseaux s'y trompérent et essayérent de
les picorer. Parrhasios cacha sa peinture
derriére un rideau et lorsque Zeuxis vou-
lut le soulever pour admirer I'ceuvre, il dut
constater que le rideau constituait la
peinture elle-méme.

Tandis que Zeuxis était capable de co-
pier la réalité a la perfection, ce que nous
appelons aujourd’hui I'hyper-réalisme,
Parrhasios avait réussi a créer une nou-
velle réalité, une réalité qui ne veut pas
paraitre réelle, mais qui se veut plus vraie
que la réalité. »

Myriam Hilman, Le trompe-I’ceil, Collec-
tion Skira, 1982.

Le trompe-I'ceil’, traditionnellement
attach¢ a l'art décoratif, n'a cessé d'étre
utilisé et d’évoluer au cours des siécles. 11
exerce un grand pouvoir de séduction
aupres du spectateur.

ll'y a trompe-I'ceil quand une personne
percoit une illusion d’optique, une réalité
qui n’existe pas. Cette derniére croit que ce
qu’elle voit est bien réel,

Lélément de surprise constitue I'es-
sence méme de ['illusion. Il faut toujours
qu'un instant s’écoule avant que I'on se
rende compte que I'on est mené en ba-
teau. Le trompe-I'ceil propose un trait
d’'union entre la réalité et un monde imagi-
naire. Le fidéle ne doit produire aucun effet
et sortir de son univers pour en imaginer
un autre. C’est ['lllusion qui se déplace vers
lui.

La décoration apporte beaucoup de
satisfaction de par sa beauté et son coté
temporaire. Avec un peu de patience,
réflexion et assurance, les effets les plus
extraordinaires peuvent étre obtenus.

Un décorateur devra aborder non seule-
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Faux marbre jaune de Sienne
Pholo : Marie-France Kech

ment la peinture et ses différents procédés
le conduisant aux matiéres et effets spé-
ciaux, mais également le dessin, la pein-
ture, 'harmonisation des couleurs et étre
doué¢ d'un sens artistique. La décoration
n'est qu'imitation et emprunts. Elle est la
pour créer une amosphére, un lieu, une
réalité, un pastiche en somme, mais quel
plaisir T Concilier veines, cailloux, coloris,

fausses matigres, fausses échelles, grisaille,

ornementations, patine et vieillissement,
avec l'environnement devant recevoir le
décor, devient réellement un art : celui du
trompe-lceil.

Limitation demande observation et
étude de la nature. Le décorateur doit
s'appliquer a dénaturer le moins possible
ce qu'il imite, s’en tenir aux idées généra-
les du graphisme, des couleurs et rendre
compte de ce qui fait le caractére propre

du sujet cholisi, afin que I'ceil soit parfaite-
ment trompé.

Artisans el partisans d’'un environne-
ment plus beau et plus humain, les artistes
décorateurs sont devenus les partenaires
naturels de I'architecte.

Progressivement, un changement dans
la définition de I'espace architectural et
dans les conceptions décoratives s'est
imposé. Aujourd’hui et en nostalgie du
passé, la peinture décorative et le trompe-
I'ceil refont surface. Il ne s’agit pas de
simples éléments imposés a un espace,
mais d’une ceuvre intégrée a la vie de ceux
qui la croisent.

Le décor réinvente I'espace, met en
évidence les qualités propres a I'endroit,
falt parler les murs, colore le quotidien et
bouleverse nos habitudes.

Marle-France Kech

artiste-peintre décoratrice
Montréal (514) 526-6207
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ouvrage collectif sous la direction de Patrick
Mauriés, Paris, Gallimard, 1996, 320 p.
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PRIX GERARD-MORISSET 1996

« Lorsque, en 1964, Miche! Lessard
entreprend concurremment un certificat
d’histoire et un certificat de sociologie-
anthropologie a 'Université Laval (...) il est
loin de se douter que, prés de trente ans
plus tard, c’est comme spécialiste du patri-
moine québécols qu'il serait reconnu. (...)

« Pour durer, nous dit Michel Lessard
(...), nous devons constamment revenir
aux sources de notre identité. Et pour celui
qui se définit d’abord et avant tout comme
un communicateur cuiturel, la fagon la plus
facile d'y parvenir, "c’est de permettre aux
Québécoises et aux Quebécois d’entrer en
contact avec les strates culturelles qui ont
modelé ce pays malheureusement toujours
en devenir, c'est-a-dire la France, I'Angle-
terre et les Etats-Unis". Voila le message
que cet étre de ferveur et de vision, qui se
double d’'un homme de synthése et d’un
merveilleux vulgarisateur, ne cesse de
véhiculer depuis prés d’un quart de siécle
travers la cinquantaine de documents
audiovisuels auxquels il a contribué pour
Radio-Canada et I'Office national du film
avec les meilleurs réalisateurs du pays,
Fernand Dansereau, lolande Rossignol,
Frangois Brault, Jean-Claude Labrecque,
Guy Dufaux et Jean Pierre Lefebvre, entre
autres.

« Outre sa collaboration également a
une foule d’émissions de radio et d'événe-
ments muséologiques, dont la magistrale
exposition Hommage aux Livernois pré-
sentée au Musée du Québec en 1987 et
assortie d’un superbe album témoignant
de la passion qu'il voue a la photographie
ancienne, Michel Lessard est I'auteur d'in-

B
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nombrables articles et d’'une guinzaine
d'ouvrages de vulgarisation portant sur la
richesse de notre patrimoine culturel ainsi
que sur la culture matérielle traditionnelle
et industrielle du Québec. Plus de la moitié
de ces livres ont connu une diffusion ex-
ceptionnelle, notamment les deux pre-
miers de la trilogie Les objets anciens du
Québec, le troisiéme étant en voie d'ache-
vement.

« Les feux des projecteurs sont projetes
sur Michel Lessard en 1971 lorsqu'il publie,
de concert avec la dessinatrice Huguette
Marquis, I'Encyclopédie des antiquités du
Québec. (...) Dés sa parution, I'Encyclopédie
est un succés de librairie et pendant un an
elle se classera parmi les dix livres les plus
populaires du Québec ;| I'Encyelopédie de la
maison québécoise, publiée deux ans plus
tard, connaitra la méme faveur aupres du

public. C'est le début d'une carriére entié-
rement vouée A faire prendre conscience
aux Québécoises et aux Québécois de la
valeur de leur patrimoine. (...)

« Préoccupé, dit-l, par 'importance
pour ses concitoyennes et concitoyens
d'assumer leur identité, Michel Lessard
entend faire tout ce qui est en son pouvoir
pour que les francophones du Québec,
particuliérement, sachent d’ou ils viennent
et quelle a été I'importance de leur contri-
pution a I'Amérique. “je désire ardemment,
précise-t-il, que les Américains et les Anglo-
Canadiens comprennent qu’ils devraient
nous protéger en tant gu'espéce en voie de
disparition, en nous aidant a conserver
notre langue et notre culture. A I'heure de
Ja mondialisation, un terme qui rime dan-
gereusement avec uniformisation, tous les
peuples de la terre doivent étre conscients
de l'urgence de mettre en valeur leur spéci-
ficité, non dans une perspective de folklore
commercial, mais pour mieux assumer les
caractéristiques qui leur sont propres.” (...)

« Emu d’étre honoré cette fois par le
gouvernement du Québec, Michel Lessard
entend continuer son précieux travail
d’archéologie de I'ame et de la mémoire
collective qu'il a amorcé dans la foi et le
dynamisme de ses vingt ans. Un travail
qu'il poursuit au mitan de sa vie avec fierté
et avec I'espoir de voir enfin naitre le

ays. »
Extraits tirés de : Gouvernement du Québec,
Les Prix du Québec 1996, Québec, 1996.
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DEVENEZ MEMBRE
DU CQPY |

Vous étes porteur de traditions, cher-
cheur, artisan, conteur, chanteur, musi-
cien ou animateur ? Vous n’ceuvrez pas
dans le domaine de la préservation du
patrimoine vivant, mais vous y portez un
intérét et un attachement tout particu-
lier ? Soyez au fait de tous les développe-
ments qui y sont reliés et devenez mem-
bre du Conseil québécois du patri-
moine vivant. Parlez-en a votre entou-
rage. Vous n’avez qu'a remplir le formu-
laire d’inscription publié dans ce bulletin.
Il ne vous en codtera que 25 $ pour vous
inscrire a titre individuel ou 50 $ a titre
d’organisme.

o------.a..--noco-.c-oooo.-o--qt-----o--o--o.ott|ul--o.uo-uo-n-

Formule d’adhésion ou d'abonnement

€ J'adhére au GQPV

Vous trouverez ci-joint ma cotisation au montant de :

U 25 $ individu
payée al'ordre du

Conseil québécois du patrimoine vivant

Qu

Je m'abonne a PAROLES, GESTES ET MEMOIRES

pour un an au codt de 15%
Vous trouverez ci-joint

Nom : Prénom :
Titre :

Nom de I'organisme ou de I'association :

Adresse :

Ville : Région :
Province : Code postal :
Téléphone : Résidence : Bureau :

Télécopieur :
Secteur d'inscription :

U Individuel [ Régional [ National O Communautés culturelles [ Autochtones

Signature
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Q mon chéque

Votre collaboration
et L fieswese

Ce bulletin, c’est votre bulletin. Alors
n’hésitez pas a contribuer a sa réalisa-
tion en nous faisant parvenir si vous le
désirez :

* des projets d’articles sur des événe-
ments passés,

¢ un mot sur votre implication dans le
milieu,

* des disques, cassettes, volumes
récemment parus afin que nous
puissions en faire une recension,

® des commentaires,

* des suggestions.

Nous comptons sur votre soutien et

votre implication. Ce bulletin sera ce

gue vous en faites.

Q50 $ organisme

1 mon mandat postal

Date

---»--o--.'o----o.-.-...-¢.--no-o-s-qoo--..-.-»'o--

POUR NOUS REJOINDRE

CONSEIL QUEBECOIS
DU PATRIMOINE VIVANT

Case postale 1442
Québec (Québec)
G1K 7G7

Téléphone : (418) 522-5892
Télécopieur : (418) 647-4439

C&W A'adresse

Pour continuer a recevoir 'information des-
tinée & tous les membres ainsi que le bul-
letin Paroles, Gestes et Mémoires, merci de
tenir le secrétariat informé de tout change-
ment d’adreese en écrivant ou télécopiant
809 nouvelles coordonnées.
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