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IL ETAIT UNE FOIS...
DES PORTEURS DE TRADITIONS
MILLENAIRES

A 'occasion de la Semaine de la Francophonie (organisée en collaboration avec le Con-
seil de la Vie frangaise en Amérique), qui se tient du 16 au 22 mars 1997 et a laquelle le Con-
seil québécois du Patrimoine vivant s'associe pour la premiére fois, NOUS avons pense vous
présenter un numéro spécial sur le conte et la tradition orale.

En guise d’introduction, nous vous invitons a lire des extraits de la présentation qu’Henri
Gougaud' a préparée pour son recueil de contes : L'arbre d’amour et de sagesse? ainsi que
du premier conte qu'il y publie, La meére des contes®.

La mére des contes

« O sont donc nés les contes, et pour-
quoi, et comment ?

Une femume I'a su, aux premiers temps
du monde. Cette fermime, en VErite, était
P'épouse d'une brute. Son mari la bartait.
Elle était résignée, sans espoir, sans révolte
Un jour, elle fut enceinte. »

« Elle venait a I'instant de sentir une vie
nouvelle bouger la, dans son ventre. “Un
enfant I pensa-t-elle, remblante, émer-
veillée. Mais son bonheur fut bref, car lui
vint aussitot plus d'épouvante qu'elle n‘en
avait jamais enduré. "Misére, se dit-elle, qui
le protégera si mon mari me bat encore ?
En me cognant dessus, il risque de I'attein-
dre. Il le tuera peut-étre avant qu'il ne soit
né. Comment sauver sa vie ? Ln n'étant
plus battue. Mais comment, Seigneur, ne
plus étre batue 7" Elle réfléchit a cela tout
au long du jour avec tant de souci, de force
et d'amour neuf pour son fils a venir qu'au
soir elle sentit germer une lumiére.

« Elle guetta son homine. Au crépuscule,
il s'en revint, comme a son habitude. 1l prit
son gros baton, grogna, leva son bras
noueux. Alors elle lui dit : “Attends, mon
maitre, attends ! J'ai appris aujourd’hul une
histoire. Elle est belle. Ecoute-la d'abord, tu
me battras aprés.” Elle ne savait rien de ce
qu'elle allait dire, mais un conte lui vint. Ce
fut comme une source innocente et rieuse
Et I'honime demeura devant elle captif...
Toute la nuit elle parla. Toute la nuit il
écoula... Le temps parut passer comine un

soulfle. A I'aube clle se tut. Il vit e jour, se
dit qu'il lui fallait partir pour la forét, prit sa
hache, et s’en alla

« Et quand le soir tomba vint encore
une histoire, Un conte neuf jaillit de sa
bouche surprise. Neul mois, toutes les
nuits, cette femme conta pour protéger i
vie qu'elle portait dans le ventre. EL quand
enfant fut né, 'homme connul I'amour.
It quand I'amour fut né, les contes des
neuf mois envahirent la terre. Bénie soit
cetie mére qui les a mis au monde. Sans
elle les batons auraient seuls la parole. »°

« Non point changer la vie mais 'aider
a éclore. Voila pourquoi sont au imonde ces
récits parfois mmillénaires qui ont atleint a
la gloire insurpassable des ccuvres @ I'ano-
nymat... J'ignore qui en sont les premiers
auteurs. D'ailleurs, qu'importe ? ls sont au
monde parce qu'ils sont nécessaires,
comme I'air, conune la lumiére du jour,
comume les arbres, »*

Vraiment, les contes sont nécessaires a
la Francophonie !

1. Henr Gougaud est né a Carcassone en
1936. |l est I'auteur de différents ouvrages
consacreés a la science-fiction, et fut, en 1977,
lauréat de la bourse Goncourt de la nouvelle. |l
a écrit de nombreuses chansons pour Jean
Ferrat, Juliette Gréco et Serge Reggiani

2. Henri Gougaud. L'arbre d’amour et de sa-
gesse. Contes du monde entier, Paris, Seuill,
1992, 360 p.

3. La mére des contes, |bid , p. 11-13

4. lbid., p. 3.

5. Ibid., p. 11-13

6. Ibid.,, p. 3
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DEFINITION ET IMPORTANCE
DE LA TRADITION ORALE

auvtocllone

Les caractere gras dans le texte sont dus &
Paroles, Gestes et Mémoires.

Définition

« Au Québeg, la littérature orale ameérin-
dienne est constituée de récits, de mythes,
de discours er de chants transmis de
géneration en génération. »'

« La littérature orale est une catégorie
de messages essentiellement liés & la
parole, c’est-a-dire dont le contenu, com-
me dans le cas des contes, des proverbes,
des devinettes, est essentiellement une
parole et dont I'organisation interne est
importante. La littérature orale est aussi un
discours a demi {ixé dont I'improvisation
est partielle et qu compte différents gen-
res.

Au Queébec, les genres ou catégories
établis par les Algonquins et les Iroquois
sont les récits narratifs (mythes, légendes,
contes, chants repris a l'intérieur du récit,
entendus en réve, transmis & la commu-
nauté et interprétés dans des cérémonies)
et les discours traditionnels de circons-
tance

Dans I'univers amérindien, les individus
ne cherchent pas a valoriser leurs émo-
tions ou les sentiments personnels ni a
précher I'harmonie. C'est surtout le respect
des valeurs culturelles exprimées quand

des membres d'une société orale partici-
pent aux cérémonies, racontent des récits
ou des mythes. Ainsi, la tradition orale
reflete une vision de la réalité humaine

Les mythes forment donc la premiére
catégorie de la tradition orale amérin-
dienne. lls incluent des récits sur la créa-
tion du monde, sur des personnages
cosmogoniques, sur des événements qui
ont eu lieu a I'époque ot les hommes et les
animaux n'étaient pas différenciés.

La deuxieéme catégorie renferme des
récits relativemnent fixés et a demi-lixés
Les premiers peuvent raconter les relations
amoureuses entre les humains et les ani-
maux, les transformation d’humains en
etres plus ou moins monstrueux, des voya-
ges de certains chez des étres surnaturels,
la venue d'étrangers et des événements
historiques importants comme les famines
et les guerres tribales.

Les récits non fixés sont des anecdo-
tes, des commentaires, des réflexions sur
divers sujets ou des compte-rendus d'éve-
nements récents auxquels le narrateur a
participé

Ces récits peuvent étre transmis depuis
plusieurs siecles.

Les chants sont fort importants dans la
littérature orale amérindienne. On distin-
gue deux grandes catégories : les chants
qui font partie d'un récit et ceux spécifi-
quement interpreéteés lors d’occasions préci-
ses. »?

Importance

« Pour les Algonquins et les Iroquois,
comune pour d'autres sociétés traditionnel-
les, raconter des récits renforce les structu-
res el I'harmonie sociales ou précise I'ori-
gine de certaines pratiques rituelles et
chamaniques

Certains récits constituent également
des chronigues sur I'histoire des relations
entre des nations ou bien décrivent la
premiére rencontre avec des Blancs. Des
événements importants, les aventures de
certains chasseurs, des témoignages sur la
vie d'autrefois, des souvenirs heureux ou
malheureux caractérisent certains récits. »

Dlane Boudreau

1. Diane Boudreau (1993), Histoire de la littéra-
ture amérindienne au Québec. Oraljté et écri-
ture., p. 14-15.

2. |[dem, p. 24-29.

3. Idem, p. 45.

Livres anciens
rares ou epuises

CLAUDE LANGEVIN

497, rue Fleury Ouest
Montréal (Québec) H3L 1vV9
Tél. : (514) 389-6898

DEPUIS 50 ANS

Demandez nos listes

les services musicaux RBR
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Richard Baillargeon

Consultant

téléphone : (418) 648-9485
Case postale 1051, succursale Haute-Ville, Québec, Qc G1R 4V2
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LA TRADITION ORALE AUTOCHTONE AU QUEBEC

« |l n’y a qu’une maniére d’enchainer

des idées dans un monde sans écriture,

c’est de raconter une histoire. »'

Smalley Petawa-Band et son épouse préparant I'ours, Lac Mistassini, saptembre 1994
Photo : Jean Desmeules

Létude de la tradition orale autochtone
du Québec date du début du XX° siécle.
Vers 1915, deux grands de I'ethnologie ct
de I'anthropologie, Marius Barbeau et
Frank G. Speck, étudiaient, l'un, les Hu-
rons, I'autre, les Montagnais et les Naskapi.
Nous ferons ici I'inventaire des chercheurs
et conteurs blancs et autochtones qui ont
contribué a diffuser le patrimoine oral
autochtone du Québec depuis ces pion-
niers

Marius Barbeau et Frank G. Speck

Marius Barbeau (1883-1969) et Frank G.

Speck (1881-1950) ont été les pionniers de
la tradition orale et du folklore autochiones
Leurs travaux ont été analysés et commen-
1és.?

Dés 1915, Barbeau se penchait sur les
Hurons de Wendake et les Tsimsyans de
Colombie-Britannique.* Cet ethnologue
folkloriste a fait carriére au Musée national
de I'Homme, a Ottawa, Il est le premier a
s'intéresser aux traditions orales du Qué-
bec rural, surtout a I'ile d'Orléans et dans
le pays de Charlevoix. 1| a recueilli des
contes, des chansons et a photographié les

paysans. Il s'occupa de la civilisation maté-
rielle : construction, mobilier, outils et
instruments agricoles. « Il a [ait compren-
dre I'importance du folklore. »*

Barbeau a eu plusicurs disciples a la
Faculté des lettres e 'Université Laval, tels
Luc Lacourciére, Jean Du Berger et Mario
Béland. De plus, plusicurs étudiants de ma
génération ont eu I'occasion de suivre ses
cours

Presqu'en méme lemps, I'anthropolo-
gue américain Frank G. Speck commengait
I'étude de la plupart des groupes amérin-
diens de I'Est de I'Amcrique

« Il est d'une époque ol la profession
d anthropologue débutait aux Etats-Unis. Il
fit carriére au département d'anthropologie
de l'université de Pennsylvanie ou il se fit
remarquer par sa connaissance de certai-
nes langues ou dialectes ameérindiens. La
notion de culture est omniprésente dans
I'ceuvre de Speck. Dans le domaine de la
mythologie, l"aire de distribution la mieux
investiguée est celle des Algonquins. Par
contre, dans la publication Montagnais and
Naskapi Tales from the Labrador Peninsula,
Speck utilise a profusion les concepts de

distribution et de fronticres d'aires culturel-
les et de territoires de chasse »*

« Pour connaitre I'ccuvre de Speck, la
consultation de la these de Jean-Guy Des-
chénes demeure la voie la plus profitable,
puisqu'elle fournit une analyse détaillée de
la production de ce prolifique anthropolo-
gue américain et permet de mieux saisir
ses intentions. »°

Jacques Rousseau

Jacques Rousseau (1905-1970) obtint en
1934 un doctorat en botanique de ["'Univer-
sité de Montréal. Par la suite, il occupera
ditférentes fonctions, dont Ja direction du
Jardin botanique de Montréal. Ses nom-
breux voyages et travaux lui permeltront
d'identifier et de classilier de nouvelles
especes vegélales 1l s'intéressera aux
Autochtones et au Nunavik ; d'ailleurs, il
sera un des premiers Blancs a le traverser
d'Ouest en st et du Sud au Nord

« Rousseau écrivil une cinquantaine
d'articles, dont quelques-uns avec la colla-
boration de sa femime Madeleine, concer-
nant I'alimentation, la culture matcrielle,
I'organisation sociale et la religion. Le
inérite de Rousseau consiste surtott a sa
prise de position pour une revalorisation
des cultures ameérindiennes et son travail
de mise en place de structures permettant
la recherche scientifique. »”

Jacques Rousseau recut de nombreuses
distinctions et était membre de la Société
des Dix *

José Mailhot et Roger Pothier

Au milieu des années 60, des ethnolo-
gues préparent des rapports el des theses a
I'Université de Montréal ; ils décrivent les
transformations socio-culturelles des Al-
gonquins du Sub-arctique ; parmi ces
étudiants, mentionnons José Mailhot et
Roger Pothier.”

Serge Bouchard et Rémi Savard

En 1970, Serge Bouchard et Rémi Sa-
vard enquétent tous les deux chez les
Montagnais, I'un pour recueillir les récits de
Mathieu Mestokosho. de Mingan, I'autre,

Paroles, GESTES ¢t Mémoires



pour interroger les conteurs Frangois Belle-
lleur, de l.a Romaine, et Pierre Peters, de
Pakua Shipi (Saint-Augustin). Ces ethnolo-
gues ¢taient du laboratoire d'anthropologie
amérindienne de I'Université de Montréal,
collegues de Claude Lachapelle, Madeleine
Lefebvre et Sylvie Vincent. « lls réaliserent
un projel qui avait pour but d'explorer les
licns existant entre trois grands domaines,
soil le recit, le lexique et le rituel. »'© Une
grande partie de leurs travaux ont paru
dans la revue Recherches amérindiennes au
Québec. Par I'importance de sa production
cthnographique, nous considérons Rémi
Savard (1934-) conune le principal récep-
teur de contes amérindiens. « Avec la mé-
thode structurale, Savard analysa le symbo-
lisme algonquin principalement a travers
les contes et les mythes montagnais qui
ont servi de travaux de maitrise pour de
futurs ethnologues, »"

Sylvie Vincent, Bernard Assiniwi
et Michel Grégoire

Pendant cette décennie apparaissent les
premiers ethnologues ct conteurs autochto-
nes. Nous avons cité plus haut Sylvie Vin-
cent dontr les nombreux travaux concer-
nent surtout les Montagnais.'* A la méme
periode, Bernard Assiniwi fait paraitre ses
premiers contes et de plus en plus d’ainés
sont interrogés ; ils racontent des histoires
transimises par leurs ancétres ou bien
prennent position sur la possession de
leurs terres. C'est le cas de Michel Grégoire,
interrogé par Sylvie Vincent a Natashquan ;
il décrit ainsi la terre montagnaise © « Autre-
fois, il Ny avail personne ici sur la riviere
Natashquan, personne d'autre que des
Montagnais, Ce territoire cst a eux ; il est
leur terre. »'* A I'été 1976, « quatre Monta-
gnais de Natashquan travaillent a recueillir
aupres des personnes ageées les éléments
de la tradition orale jugés importants de
transmettre, »*

Alain Boisvert

En 1978, I'anthropologue Alain Boisvert
publiait dans Recherches amérindiennes au
Québec deux récits cris du siécle dernier.'®

Richard Dominique

En 1976, Richard Dominique enregistre
les récits du chasseur Michel Grégoire, de
Natashquan ; il en fera une publication en
1989 sous le titre : Le langage de la chasse.
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Michel Noél

Michel Noél (1944-), ethnologue, a
Loujours travaillé en milieu amérindien. Ses
aclivités sont nombreuses et variées :
contes, théatre et artisanat autochtones et
méme direction de collections. Depuis
1983, il est coordonnateur des relations
avec les autochtones, au ministére de la
Culture et des Communicalions.'® Par
I'importance de sa production et la con-
naissance du milieu, Michel Noél est consi-
déré comme un spécialiste des autochto-
nes du Québec.

Yolande Picard

Yolande Picard, de Wendake, est con-
teuse de mythes et de légendes. Elle a vécu
aussi en Abitibi ; elle connait donc plu-

sieurs récits algonquins. Durant I'hiver, elle
part a la recherche de légendes qui vien-
dront confirmer l'idée qu’elle s'en fait : ces
mythes ont été créés pour rendre 'humain
meilleur, pour qu'il puisse apprendre, a
partir de ses erreurs, a devenir heureux
Enfin, nombreux sont les ainés qui ont
transmis oralement leur culture, a la suite
de longues et parlois difficiles entrevues. lls
sont de toutes les communautés autochto-
nes. La revue Rencontre, publiée par le
secrétariat aux affaires ameérindiennes du
gouvernement du Québec, leur a consacre
un numéro spécial : « La parole des
ainés»,'"’
Jean Desmeules, M.A.
géographe-aménagiste

1. Auteur anonyme, cité par Rémi Savard, dans
Carcajou et le sens du monde. Récits monta-
gnais-naskapi, Québec, Ministére des Affaires
culturelles, Call, « Civilisation du Québec »,
1971,141 p, p. 11.

2. Sur Barbeau, voir : Clarisse Cardin (1947),
Bio-bibliographie de Marius Barbeau, Montréal,
Fides, 96 p. (Voir aussi Archives de folklore, 2,
1947). Sur Speck, voir : Jean-Guy Deschénes
(1979), Epistémologie de la production anthro-
pologique de Frank G, Speck, Thése de mai-
trise (Anthropologie), Université Laval, 122 p.
3. Marius Barbeau (1915), Huron and Wyandot
Mythology, Ottawa, Department of Mines, 437
p. Une traduction frangaise est parue récem-
ment.

4. Cardin (1947), p. 25.

5. Deschénes (1979), p. 22. Voir ; Frank G.
Speck (1931), "Montagnais-Naskapi Bands and
Early Eskimo Distribution in the Labrador

Peninsula”, American Anthropologist, vol. 33, p.

567-600 ; la carte des temitoires de chasse est
reproduite par Eleanor Leacock (1954), "The
Montagnais Hunting Territory and the Fur
Trade", American Anthropologist, Memoir # 78,
59p.

6. Richard Dominique et Jean-Guy Deschénes
(1985), Cultures et sociétés autochtones du
Québec. Bibliographie critique, Institut québé-
cois de recherche sur la culture, document de
travail # 11, p. 104.

7. ldem, p. 108.

8. Anonyme (1970), Jacques Rousseau. Curricu-
lum vitae et bibliographie, 75p. Les principaux
travaux de |'auteur sur les autochtones : « Rites
paliens de la forét québécoise. La tente trem-
blante et la suerie. », Cahiers des Dix, no 18
(1953), p. 129-153 ; « Astam mitchoum. Essai
sur la gastronomie amérindienne. », Cahiers des
Dix, no 22 (1957), p. 193-224 ; « Ces gens qu'on
dit sauvages », Cahiers des Dix, no 23 (1958), p
53-88 ; « L'avenir des Amérindiens de la toundra

et de la taiga québécoise. », Cahiers des Dix, no
33 (1968), p. 55-77.

9. Dominique et Deschénes (1985), p. 108.

10. Idem, p. 109.

11. Idem, p. 109. Les principaux travaux de
Rémi Savard sur les autochtones sont : « L'héte
maladroit. Essai sur I'analyse d’'un conte monta-
gnais », Interprétation, no 3-4 (1969), p. 5-52 ;
Carcajou et le sens du monde. Récits monta-
gnais-naskapi, Québec, Ministére des Affaires
culturelles, Coll. « Civilisation du Québec »,
1971, 141 p. ; « Structure du récit. L'enfant
couvert de poux », Recherches amérindiennes
au Québec, vol. 3, no 1-2 (1973), p. 13-37 ; Le
rire pre-colombien dans le Quebec d’aujour-
d'hui, Montréal, L'Hexagone, 1977 ; Contes
indiens de la Basse Céte-Nord du Saint-Laurent,
Musée national de 'Homme, Service canadien
d'ethnologie, no 51, Ottawa, 1979, 99 p.

12, « Structure du rituel, La tente tremblante et
le concept de Mista », Recherches amérindien-
nes au Québec, vol. 3, no 1-2 (1973), p. 69-83 ;
« Tradition orale et action politique montagnai-
ges : le cas de la riviere Natashquan », Papers
of the Ninth Algonquian Conference, Carleton
University, Ottawa, 1978, p. 138-145.

13. Vincent (1978), « Tradition orale...», p. 139.
14. Ibid. (Note de I'éditeur : C'est a peu prés
vers la méme époque que la Commission de
toponymie du Québec commencera des enqué-
tes sur le tervain pour recueillir les homs de
lieux autochtones.)

15. Le lecteur a intérét a consulter Recherches
amérindiennes au Québec, vol. VI, no 3-4,
consacré a 'ethnologie et a I'histoire.

16. Les principaux contes amérindiens de
Michel Noél sont : Les Papinachois. Contes
amerindiens, 18 livres, 1981 ; Les oiseaux d'été.
Récit montagnais, 1982, 195 p. ; Le Bestiaire.
Innu Aitum. Traditions autochtones, 1993, 79
p. ; Le Métis amoureux, 1993, 92 p.

17. Rencontre, vol. 17, no 3 (hiver 1995-1996).



Les contewns et contewses

DES PORTEURS DE TRADITIONS MILLENAIRES

« Il faut donc reconnaitre ces acteurs

fondamentaux, premiers, irremplagables : les conteurs, les conteuses

Dans les contextes microsociaux, émerge de la tradition qu'ils portent
I'imaginaire.

Au sein de leurs groupes d'appartenance, ils sont, au sens strict, porte-parole.

Innombrables sont les pauvres gens ennuyeux.

Etouffés par le silence.

La gorge serrée par les mots qu'ils n'arrivent pas a faire vivre.
Quand d’aventure ils parviennent a parler,

ne tombent de leur bouche

que clichés et banalités, paroles prudentes, discours conformes
Quelle joie de parfois trouver

quelgu’un qui dégage I'horizon de cette grisaille !

Ceux qui ont étudié les traditions orales ont eu le privilege de connaitre

ces conteurs et conteuses, chanteurs et chanteuses,

qui animaient et animent encore la féte verbale

dans une veillée, une réunion de famille, une excursion de chasse

En des occasions ou la parole prend soudainement le dessus sur la banalité,
ils s'imposent.

Extravertis sonores, magnifiques cabotins, verbomoteurs au verbe haut,

les yeux vifs, le geste large,

ils remplissent de leur parole I'espace.

lIs "ne laissent pas parler les autres”,

ne tolérent pas le silence et captivent 'auditoire.

lls amusent. s intéressent.

Hommes et femmes de la féte verbale

dont les folkloristes ont au moins conservé dans leurs archives la trace bralante.
Etres exceptionnels

que Luc Lacourciére n'hésitait pas a qualifier de "génies de la tradition orale”
De la race des constructeurs, des artisans, des pétrisseurs de glaise.

qui communiguent un savoir-faire et un savoir-vivre.

Porteurs du feu de la parole qui éclaire et réchaulfe.

Détenteurs de la parole indomptée. »

Joan Du Berger"

* Extrait ( p. 97-98 ) de : « Imaginaire traditionnel, imaginaire institutionnel », p. 95-117,
dans : La Construction d'une culture. Le Québec et I'Amérique frangaise, sous la
direction de Gérard Bouchard, avec la collaboration de Serge Courville, Sainte-Foy,
CEFAN ( Chaire pour I'étude des Francophones d'Amérique du Nord)/ Les Presses de
I'Université Laval, 1993, 445 p.

POUR EN SAVOIR PLUS

sur les conteurs et conteuses,
ainsi que les contes et lIégendes

A lire dans les livraisons antérieures
de Paroles, Gestes et Mémoires

Anonyme. « Contes arire et a dire de Jani Pas-
cale», vol.1,n0 3, p. 11.

Beaudin, Frangois. « Légendes et acteurs du
patrimoine vivant dans les noms de lieux du
Québec », vol. 2, no 1, p. 4-6.

Beaudin, Frangois, « La présence du diable
dans les noms de fieux du Québec », vol. 2,
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D’0OU EST VENU LINTERET DE
MARIUS BARBEAU

POUR LES CONTES ?

Marius Barbeau a laissé au moins trois

récits, peut-étre plus, de ce qui a déclenché

son intérét pour le conte québécois.
Ecoutons-le nous le raconter.

Diamond Jenness et Marius Barbeau au moment de leurs études & Oxford.
Photo : Musée Marius Barbeau (reproduclion autorisée par Mme Madeleine Ferron}

La version écrite en 1915

«Il'y a prés de deux ans, le Dr Franz
Boas', de Columbia University, New York,
nous posait la question suivanie : "Les
Canadiens-frangais ont-ils conservé leurs
anciennes traditions orales ? Y a-t-il encore,
en Canada, des anciennes chansons, des
contes, des légendes et des croyances
populaires ?* Il n'était pas lacile a brale-
pourpoint, de répondre a cette question.
Mais une conclusion affirmative résulla de
recherches subséquentes, failes parmi des
paysans des environs de Québec. Il devint
meéme évident que les ressources du lolk-
lore canadien sont apparemment inépuisa-
bles. (...)
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Ces résultats avaient d'ailleurs été pré-
vus par M. Boas et certains folkloristes. On
avait depuis longtemps remarqué I'exis-
tence d'un nombre considérable de contes
et de facéties d'origine [rangaise parmi les
Indiens des régions parcourues par les
pionniers et les coureurs-de-bois. Il deve-
nait naturel de déduire que la source me-
me de cette abondante littérature orale ne
s'était pas si Lot tarie, 1a o les circonstan-
ces premiéres favorisaient sa préservation

Comprenant 'importance et la richesse
du folklore canadien, M. Boas et la Société
de Folklore Américain® décidérent, a la
séance annuelle de 1914, d’encourager

efficacement l'initiative individuelle de tout
Canadien désireux d’étudier et de publier
les anciennes traditions locales francaises.
Afin de faciliter la publication périodigue
de ces matériaux inédits, a mesure qu'on
les obtient parmi le peuple, la Sociélé offrit
de disposer annuellement d’'un numéro
entier de sa revue, The Journal of American
Folk-Lore, moyennant |'appui d’une section
canadienne. Celte section vient de s'orga-
niser grace a I'aide d'un certain nombre
d'abonnés, de Sir Lomer Gouin, au nom du
gouvernement de Québec, et du concours
de M. Victor Morin. Et chaque année, a
partir de 1916, un numéro frangais de la
revue devra contenir soit des contes et des
légendes populaires, des ballades et des
chansons ou d’autres pieces du folklore des
Frangais d’Amérique, particuliérement des
Canadiens. On espere d’ailleurs que des
littérateurs désintéressés collaboreront
bientét a notre ceuvre. Une ample série de
traditions populaires sera, ainsi, d’année
en année, transmise a la postérité, »

La version écrite en 1945

« A une séance annuelle des Sociétés
américaine d'Anthropologie et américaine
de Folklore, vers le temps du Jour de I'An, &
New York, en 1914, le Dr Franz Boas,
grande personnalité dans le monde de
I'anthropologie, me posa une question
dont la portée devait mouler une partie de
mon avenir, et dont les atteintes se sentent
ici méme, aujourd’hui - puisque vous-
memes vous étes en quéte de connaissan-
ces [olkloriques. Celte question était : "Y a-
t-it au Canada des contes anciens, comine
les contes de fées d'autrefois 7" Quelle
réponse donner ? Aucun conte publié
Mais, dans mon relevée ethnographique, je
me rappelai que Prudent Sioui et sa fem-



me [Hurons de la Jeune-Lorette, prés de
Québec] avaient commencé quelques-uns
de ces contes, que j'avais refusés parce
qu'ils étaient trop francais et d'apparence
trop littéraire, - entre autres : La princesse
des Sept-Montagnes-Vertes, Leau de la fon-
taine de Paris, Le Corps-sans-ame,.. Voici
exactement ce que le Dr Boas et la Société
de Folklore recherchaient. Le Dr. Boas me
recommanda de recueillir ces contes, de
devenir un éditeur de la Société de Folk-
lore, et d’entreprendre ce relevé important
pour en publier le résultat au Journal of
American Folk-Lore. »

La version racontée en 1965

« En 1914, la Commission de géologie
m’a envoyé a Washington pour une réu-
nion de 'Anthropological Association, ]'ai
eu la chance d'y entendre monsieur Franz
Boas, de I'université Columbia ; c’était un
savant de grande réputation. Pendant la
réunion, il m’a invit¢ a prendre le repas de
midi avec lui. Il m'a demandé : "Barbeau,
vous étes Canadien frangais, vous pouvez
répondre a une question que nNous nous
posons depuis bien des années, ici, aux
Etats-Unis. Les Indiens, méme ceux du
Mexique, connaissent des contes folklori-
ques qui ne peuvent avoir qu’une origine
frangaise. Comment leur sont-ils parve-
nus ? Sont-ils venus du Canada frangais ? ||
y a eu tellement de coureurs des bois chez
vos compatriotes. Est-ce qu'ils pourraient
leur avoir transmis certaines de leurs histoi-
res ?" J'ai répondu : "Monsieur Boas, j'ai eu
effectivement I'occasion d'entendre des
contes a Lorette. - Eh bien, a-t-il dit, retour-
nez-y, jeune homme ; retournez a Lorette,
il est extrément urgent d’en recueillir quel-
ques-uns.” Et j'en ai recueilli I A Lorette et
dans les environs, dans Charlevoix, dans

Prudent Sioui, conteur, métis de la tribu des
Hurons de Lorette, fut ta premiére personne
auprés de qui Marius Barbeau recueillit des
contes québécois, en 1914,

The Journal of American Folk-Lore, vol. 33, no 129
(juillet-sept. 1920}, planche xiv

Kamouraska, et en Beauce ; des contes
populaires, il y en avait partout, ¢’était
incroyable 1 Et de beaux contes ! lls m'inté-
ressaient énormément ; je les aimais. Je les
prenais en siéno, étant donné qu'au col-
lege, dans ma paroisse, j'avais appris la
sténographie, el on peut dire que ¢a m'a
servi. A Loretle, j'en ai peut-&ire recueilli
une centaine en un mois ou deux. Je n'en
suis pas sur. Puis j'ai comimence a les
transcrire. Quand je les ai communiqués a
monsieur Franz Boas, il nva dit : "C'est
exactement ce que nous voulons. Nous
allons publier. Si vous étes disposé a le
préparer, nous allons consacrer a ces con-
tes un numero du fowrnal of American Folk-
Lore (qui parait d’ordinaire en anglais). un
numero entier, 150 pages, en francais." Je
lui ai envoyé les contes, et a la réunion
suivanie on nv'a elu président de I'Ameri-
can Folklore Society. J'ai été président de
cette association en 1916-1917.° C'est ainsi
que j'ai commenceé a recueillir des contes
folkloriques, toujours davantage ; ils ont fait
I'objet de huit numéros entiers du journal
of American Folk-Lore, jusqu’en 1950. »°

Recherche par Frangols Beaudin

1. « Boas, Franz. Historien, linguiste et anthro-
pologue américain (Minden, Westphalie 9
juillet 1858 ~ New York 21 décembre 1942),
fondateur de I'anthropologie moderne aux
Etate-Unis. (...) Son intérét pour les cultures
primitives se manifeste au cours d'une expé-
dition scientifique qu'il effectue en terre de
Baffin (1883-1884) ou il fait de nombreuses
observations sur les Esquimaux. Il étudiera
par la suite les Kwakiults ainsi que d’autres
tribus de Colombie-Britannique. (...) En 1899,
il est nommé professeur d'anthropologie a
I'université de Columbia (...) créant une des
plus importantes sections d'anthropologie des
Etats-Unis. » (Encyclopédie Alpha, p. 847.).

« Son ingistance sur les faits plutét que sur
I'interprétation refléte une réaction tres répan-
due a I'époque contre les théories sur |'évolu-
tion culturelle en vogue durant le 19€ giécle. »
(Traduction par Frangois Beaudin d'un texte
de Sol Tax, p. 68, in : Winters, Christopher,
gen. ed. International Dictionary of
Anthropologists, New York et London,
Garland Publishing, 1991, 823 p.). (N.D.LR))

2. Marius Barbeau en était membre depuis

1911. Voir : Israel J. Katz. "Marius Barbeau,
1883-1969", Ethnomusicology, vol. XIV, no 1
(ianv. 1970), p. 129-142, p. 131.

3. Marius Barbeau. Préface de « Contes
populaires canadiens », Journal of American
Folk-Lore vol. XXIX (29), no 111 (janv.-mars
1916), p.1-2.

4. Marius Barbeau. En quéte de connaissan-
ces anthropologiques et folkioriques dans
I"Amérique du Nord depuis 1911. Résumé
d'un cours donné a la Faculté des Lettres,
mars-octobre 1945, Québec, Archives de
Folklore, Université Laval, 1945, 80 p., p. 8.

5. Plutét en 1918-19. En 1916, il devint co-
éditeur de la revue The Journal of American
Folk-Lore (Encyclopédie de la musique au
Canada, p. 58).

6. Extrait de : Marius Barbeau. « Je suis un
pionnier. Transcription d'une entrevue réalisée
par Radio-Canada en 1965 : le grand
folkloriste y raconte son histoire. », Musée
national de I'Homme, Oracle, 1982, no 43, p.
4-5.
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LES CONTES QUEBECOIS PUBLIES A LINITIATIVE
DE MARIUS BARBEAU A PARTIR DE 1916

J'aimerais partager avec vous mon admiration pour le travail impressionnant
que Marius Barbeau a réalisé, au tout début de sa carriere, de 1914 & 1919,
pour découvrir et faire connaitre prés de 400 contes traditionnels du Qué-
bec. |l est & noter qu'il s’occupait en méme temps de collecter, entre autres,
un nombre encore plus grand de chansons traditionnelles, qu’il enregistrait ;
en plus, il publiait, il donnait des conférences, il participait a des réunions
savantes et il organisait les premiéres « Veillées du bon vieux temps », tout
en continuant son travail sur les amérindiens ! Je vous présenterai d’abord
son travail de collecte et de diffusion et j’aborderai deux points portant sur
I'état de la langue frangaise au Québec a I'époque, d’aprés sa collecte de
contes, et les découvertes qu’il fit dans I'étude comparée de ces contes.

Frangois Saint-Laurent, conteur
de La Tourelle, comté de Gaepé,
aujourd'hui dane le territoire de
Ste-Anne-des-Monts, auprés de
qui Marius Barbeau recueillit des
contes québécois, en 1918,

The Journal of American Folk-Lore, vol. 33,
no 129 (juillet-sept. 1920), planche xiv

Salomon Nadeau, de Notre-
Dame-du-Portage {Témiscouata).
The Journal of American Folk-Lore, vol. 33,
no 129 (juillet-sept. 1920}, planche xiv
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La collecte des contes

Marius Barbeau se mit a I'ceuvre pour
collecter systématiquement des contes
québécois, dés 1914 (Voir, dans ce numéro,
le texte intitulé : « D'ou est venu l'intérél de
Marius Barbeau pour les contes ? »)

Il en avait déja entendu quelques-uns
en 1913, mais il ne s’y était pas auarde,
préoccupé d'abord de traditions amerin-
diennes. « Dans mon relevé ethnographi-
que, je me rappelai que Prudent Sioui et sa
femme [Hurons de la Jeune-Lorelle, prées
de Québec] avaient commencé quelques-
uns de ces contes, que j'avais refusés parce
quils étaient trop frangais et d'apparence
trop littéraire, - entre autres : La princesse
des Sept-Montagnes-Vertes, Leau de la fon-
taine de Paris, Le Corps-sans-ame... »'

« Létude des belles-lettres et de la rhétori-
que, qui m'avaient donné, comme a tous
les autres dans le méme cas, le gour du
beau littéraire, avaient préparé le terrain®
pour les contes de la Belle Jarretiere Verte,
de la Montagne de Cristal, de I'Eau de la
Jfontaine de Paris, qui me firent une pro-
fonde impression lorsque je les entendis,
en 1913, & la Jeune-Lorette. »*

A la suite de sa rencontre avec Franz
Boas, il retourne donc a la Jeune-Lorette.

« Durant le mois d'aolt 1914, Barbeau
recueillera auprés de Prudent Sioui et de
son épouse vingt-quaire contes ; David
Sioui racontera pour sa part deux récits
traditionnels. (...) Avant de retourner a
Ottawa, I'enquéteur fait un détour par la
Beauce ou Paul Patry, de Saint-Victor, don-
ne neuf récits de bonne tradition. » « Ex-

cellente moisson », dira-t-il.° En participant
probablement & nouveau au congrés de
FAmerican Society of Folk-Lore, a la fin de
1914 ou au début de 1915, ou bien par
lettre, il communiquera a Franz Boas,
apreés les avoir transcrit en totalité ou en
partie. le fruit de sa cueillette. Sur son
approbation, il poursuivra sa recherche et
la transcription des contes

llannée suivante, il poursuit sa collecte
a Sainte-Anne-de-la-Pocatiére, chez Achille
Fournier (42 contes), un journalier de 64
ans ; chez Georges Pelletier et madame
Augustin Ouellet (6 contes) et chez Nar-
cisse Thiboutot (10 contes), conteur de 25
ans, ainsi qu'en Beauce, ou son propre
pére lui fournit des fabliaux

En 1916, il se rend sur la rive nord. Aux
Eboulements. il prendra en sténographie
les 52 contes de madame Gédéon Bou-
chard, 76 ans, les 20 contes de Jean-Fran-
¢ois Bouchard, les 18 récits du vieux jo-
seph Mailloux et les 15 contes de Marcel
Tremblay, 75 ans. A Saint-Irénée, il regoit
trois contes de Louis « LAveugle » Simard,
chanteur et violoneux par ailleurs. Enfin, a
Tadoussac, il recueille huit contes de
Edouard Hovington, ancien employé de la
Compagnie du Nord-Ouest ° li se rendra
aussi a Chicoutimi

En 1918, il se transporte sur la rive sud,
dans Témiscouata (a Notre-Dame-du-
Portage et Saint-Antonin) ou il récolte 5
contes’, et en Gaspésie ; a Sainte-Anne-
des-Monts, madame Pierre Trépanier lui
fournit 7 contes, tandis qu'a La Tourelle,
Frangois Saint-Laurent fournit 10 contes.®

De 1914 a 1918, il recueillera plus de



200 contes, si I'on se base sur le total de
250 dans sa collection au 31 mars 1921
(Voir note 29) ; jusqu’en 1945, il recueillera
un total de 300 a 400 contes.®

La diffusion

En mai 1915, il donne une conférence
dans le cadre de la Société royale du Ca-
nada, a Ottawa. Intitulée « Le folklore cana-
dien-frangais », elle porte principalement
sur les premieres découvertes qu'il vient de
faire sur les contes recueillis en 1914.'°
« Comme ces contes avaient une qualité et
un charme particuliers, ils étaient partout
bien accueillis. »" 1l les présente a des
amis : Rodolphe Lemieux et te senateur
L.-O. David ; celui-ci le fit méme inviter a
une soirée chez Sir Wilfrid Laurier, premier
ministre du Canada, devant qui il présenta,
entre autres, le conte intitulé Petit Jean et la
chatte blanche."?

A l'été 1915, il organise déja une soirée
de contes, avec Achille Fournier, au collége
Sainte-Anne-de-la-Pocatiére, ou il avait
érudié.

Un élément trés puissant viendra aug-
menter, en 1915, 'intérét pour la vie tradi-
tionnelle, et donc pour le travail qu'il ac-
complit dans le domaine du conte : on
publie en effet Maria Chapdelaine de Louis
Hémon, cette année-la.

Lannée suivante, en 1916, aprés en
avoir publié une premiére série dans le
Jowrnal of American Folk-Lore (Voir en
annexe la Bibliographie des contes québé-
cois publiés dans le journal of American
Folk-Lore par Marius Barbeau el ses colla-
borateurs), il donnera, a I'invitation de son
ami Louvigny de Montigny, une conférence
a la Société royale du Canada sur les con-
tes du Québec.'* « Les sociétaires furent
étonnés de retrouver chez eux une survi-
vance francgaise de ce genre jusque-la
insoupgonnée. »'* Il « ennuyait » d'entre-
tiens a ce sujet ses amis, chez lui et ail-
leurs, tellement il éprouvait d'enchante-
ment dans la découverte de ces contes. Il
devient alors membre de la Société
royale.'®

A I'été, il organise, comume il I'avait vu
faire par son professeur, a Oxford'”, une
(ou deux) soirées de folklore avec Louis
« LAveugle », dans un hoétel de St-Irénée '
Voici ce qu'il en dit en 1920 : « A une loule
réunie au grand hotel des bains, a Saint-
Irénée (Charlevoix, Qué)), en 1916, nous
avions présenté notre chanteur "Louis
I'Aveugle” (Simard), qui sut fort bien diver-
tir ses auditeurs, pendant toute une soirée,

avec ses chansons, ses contes, ses danses
et ses airs de violon. »*°

Au début de 1917, le 7 février, il donne
une conlérence a Québec, devant les
membres de la Société du Parler frangais
au Canada, sur les traditions orales au
Canada.? Il y fail alors I'apologie de I'im-
portance de la tradition orale et de 'ur-
gence qu'il y a a recueillir ce gu'elle trans-
porte encore.

Dans les années qui suivent, il continue
de transcrire ces contes qu’il a recueillis
pour les publier. Une deuxiéme série parai-
tra en 1917 et une autre en 1920 dans le
Journal of American Folk-Lore. Chacune des
introductions de ces publications est inté-
ressante pour diverses raisons : on 'y pré-
sente la provenance de ces contes (souvent
avec le nom, I'age et le village du conteur
ou de la conteuse ; on y ajoute parfois I'age
du conteur ou de la conteuse au moment
ou il (elle) a appris le conte) ; la méthode
suivie pour les recueillir et les présenter;
I'importance, I'origine et la formation de la
tradition orale ; la forme et le style de ces
contes ainsi que la typologie des thémes et
des mythes qu’on y trouve (pour ce dernier
élément, dans les deux premiéres séries
seulement), etc.

En 1918, il occupe la fonction de prési-
dent de I'American Folklore Society. |l
profitera de son discours de fin de prési-
dence, le 29 décembre, a Baltimore, pour
brosser un vaste tableau de la situation du
folklore de souche européenne en Améri-
que du Nord.”!

Entre-temps, il s’organise pour regrou-
per d'autres personnes pour travailler dans
le méme sens que lul. Dans un texte qu'il
publie au début de 1918, il annonce déja la
formation d'un Comité provisoire 1917-
1918 de la future section de Quebec de
I'American Folk-Lore Society.”

C'est celle année-la, en 1918, qu'il
[onde cette section, a Ottawa, au Chateau
Laurier, le 22 mai, avec 22 autres person-
nes.” Le 29 mai, il donne, a Montréal,
devant les membres de la Société histori-
que de Montréal, une conférence intitulée :
« Le role de la tradition orale dans I'élude
de notre histoire ». « "Lair est aux tradi-
tions", nous déclara notre collaborateur, M,
E-7. Massicotte [Il est le premier président
de la Section de Québec de I'Ammerican
Folk-Lore Society]. Donnons une séance
publique de [olklore canadien ; présentons
des chansons de différents genres, des
contes, des gigues, de la "musique a bou-
che”, de la guimbarde. (..) Un succes

donnerait un grand élan a 'ecuvre. »* Il y
aura deux, et non pas une, e ces s¢ances
publiques, I'année suivante

Un des vice-présidents de la Section de
Queébec, Viclor Morin, publie lui-meéme, cel
automne-la, un article dans la revue Le
Pays laurentien sur le [olklore canadicn

Le 18 mars 1919, se tient a Montréal, la
deuxiéme séance annuelle de la Section de
Québec de la méme association.?® Le me-
me jour et le 24 avril, se tiendront les
fameuses « Veillées du bon vicux temps »
(VMoir note 17). Des conteurs seront sur
scéne, laquelle sera décorée avec des meu-
bles ou des objets prétes gracieusernent
par le sculpteur Alfred Laliberté, la Cana-
dian Handicrafts Guild et la Bibliothéque
Saint-Sulpice.?” « C'est dans la présentation
des exécutants du terroir plutot que dans
I'usage des piéces folkloriques que nos
séances different de celles qui les ont
précédécs. »*

C'est a Québec, a I'Université Laval, le
I mai 1920, que se tiendra la 3* séance
annuelle de la Société, dans la salle de la
Société du Parler frangais.

Les années ultérieures

Davantage attiré el absorb¢ par la de-
couverte de la chanson [lolklorique quil fit
en méme temps?, ce sont de ses collabo-
rateurs qui assureront la poursuite de la
publication de conles dans le jornal of
American Folk-Lore. Leur publication
s'¢chelonnera de 1923 a 1950 (voir an-
nexe). Malgré cela, plusicurs des contes
recueillis par Barbeau et les membres de la
Section de Québec de I'Aimerican Society
of l'olk-Lore n'ont jamais €1¢ publiés. lls
sont conservés dans la Collection Marius-
Barbeau du Musée des civilisations, a Hull

Quant a lui, débordé de travail dans les
nombreux chantiers qu'il continua d’ouvrir
durant sa carriére, Barbeau ne publiera
plus que des adaptations des contes déja
recucillis dans divers ouvrages de vulgari-
sation et de diffusion™, ainsi que dans de
nombreux périodiques.”

La langue des contes : une langue
parlée de grande qualité

Dans I'introduction a la seconde série
de contes qu'il publia, il fait un commen
taire treés important sur « I'état de la languc
frangaise au Canada » 1l dit * « Ces lextes
recueillis tels qu'ils tombaient spontanc-
ment des levres des paysans canadiens
sulliront a dissiper une erreur a peu prés
universelle. (...) La corruption du langage
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que I'on remarque dans les villes (..) limi-
trophes des centres de langue anglaise a
fait croire a des observateurs superficiels et
aux Canadiens eux-méme que 'ancien
parler frangais s'érait profondément modi-
fié chez les paysans du Canada. Le style
qu'ont quelquefois adopté Fréchette,* Sir
James LeMoine, Beaugrand*? et de Monti-
gny, dans certains tableaux de moeurs
forestiéres ou champétres et dans des
anecdotes comiques, ont d’ailleurs contri-
bué a répandre cette opinion au dehors
(-..) Nous n"avons nulle part entendu ce
langage artificiel et farci, mais comique et
original, que Fréchette, LeMoine et leurs
disciples mettent dans la bouche de leurs
habitants. C'est la une création d'écrivain
et une imitation ¢laborée du jargon excep-
tionnel d'individus (...) qui mélent incons-
ciemment leurs deux langues maternel-
les. »?

L’'étude comparée

Mais le volet qui a le plus intéressé
Marius Barbeau, c’est I'étude comparée,
Celle-ci [ut entreprise, en Allemagne, par
les freres Grimm ; en Hollande, par Ander-
sen ; en France, par Perrault et la duchesse
d’'Aulnoy. Et, elle fut poursuivie, de fagon
scientifique, par Gaston Paris, en France ;
en Allemagne, par Bolte et Polivka ; aux
Etats-Unis, par Stith Thormson et, au Ca-
nada, par de nombreux chercheurs depuis
la premiére collecte de Barbeau en 1914.

Au début de 1945, celui-ci fut invité a
donner un cours aux étudiants de la chaire
de folklore a I'Université Laval. Voici ce
qu'il leur dit, & propos de son travail sur les
contes : « Létude comparée des contes est
d'une grande importance en folklore. (...)
Ici en Amérique, son importance vient
surtout de ce que les sauvages de toutes les
parties du continent ont assimilé un grand
nombre de contes européens, par l'entre-
mise surtout des conteurs canadiens, - les
canotiers, les voyageurs, les coureurs de
bois - grands conteurs de race ; aussi des
conteurs de sang espagnol, vers le Mexi-
que. »** « Des centaines de contes sont,
comme fruit de cette initiative basée sur
une hypothese, recueillis, comparés entre
eux, avec ceux de I'Europe, avec ceux des
sauvages. »*°

Dans un article qu'il publiera plus tard,
en 1954, il nous révélera, beaucoup plus
que dans sa conférence de 1915 a la So-
ciété royale, I'ampleur des découvertes que
cette étude comparée lui avait permise.*’
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Paul Patry, agé de 82 ans, de Saint-Victor de
Beauce, auprés de qui Marius Barbeau recuaeillit
des contes québécois, en 1914,

The Journal of American Folk-Lore, vol. 33, no 129 (juillet-
sept. 1920), planche xiv

« Les contes franco-canadiens (...) s'épan-
chent souvent en des variantes de méme
souche orale que les mythes classiques de
la Gréce, mythes plusieurs fois millénaires.
(...) Le fin voleur de Valenciennes [un conte
qu'il avait enregistré], conte a tiroir a la
maniére des Mille et une nuits* (..., le
précurseur des folkloristes, Hérodote, en
recueillit, au VI¢ siécle avant J.-C., une
version en Egypte... | Certains autres con-
tes, aussi multi-millénaires pour la plupart,
ont passe par |'Europe soit classique, soit
moyenageuse. lls ont parfois figuré dans
les romans de la Table-Ronde en France, ou
dans les légendes du Roi Arthur, en Angle-
terre. » 1*°

Conclusion

Devant tant de richesse et tant de tra-
vail, comment ne pas partager alors son
admiration pour la qualité de la mémoire
populaire qui a su ainsi défier les siecles et
les continents, comment ne pas I'admirer
lui-méme pour I'importance du travail de
collecte et de diffusion auquel il s'est
adonné, surtout durant ces années 1914 a
1919 ? Cela devrait nous donner le gout de
relire et de dire a nos enfants et petits-
enfants tous ces contes dont il avait entre-
pris la publication, il y a quatre-vingt ans,
aprés en avoir fait la cueillette, les sauvant
ainsi de l'oubli, ce dont nous devons lui
étre infiniment reconnaissants.*® Comimnent
ne pas souhaiter que soit publié, un jour,
en un premier temps, un catalogue com-
plet des contes qu'il a recueillis, avec men-
tion de leur lieu de publication, le cas
échéant, el qu'ensuite, on entreprenne la
publication de ceux qui ne ['ont jamais
ére?

Frangols Beaudin
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1. On trouvera ici la référence au plus ancien
ensembie (200 contes) de contes anciens du
Québec. lls ont été collectés, pour la plupart,
dans les années 1915-1925. Certains de ces
contes ont pu étre datés, par certains conteurs
ou conteuses, comme ayant été entendus, par
celui qui les leur avait appris, aussi tét qu'en
1815-1820 ! Le nom du conteur, son &ge, son
village d'origine sont indiqués, dans la mesure
ou ils sont connus

2. On peut trouver la collection de cette revue,
The Journal of American Folk-lore, a {'Univer-
sité Laval et dans d'autres grandes bibliothe-
ques, universitaires en particulier.

3. Quoique la numérotation des volumes de la
revue soit en chiffres romains sur la page-titre,
on 8'est permis d'en donner ici I'équivalent en
chiffres arabes, entre parenthéses
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PIERRE

PERRAULT

Pierre Perrault est un des
plus grands cinéastes de
'histoire du cinéma québé-
cois. Au cours des années
60, il donne au cinéma di-
rect ses images les plus
marquantes et les plus
émouvantes. Au cours de
mes recherches sur le
cinéma québécois, il m'a
été donné de tomber sur un
texte merveilleux, écrit par
Perrault. J’en ai donc choisi
un extrait, pour vous faire
partager le bonheur de lire
un texte d'une rare beauté.
Perrault y parle de Grand
Louis, un des protagonistes
de Pour la suite du monde.
Vous comprendrez, apres
avoir lu, pourquoi ce film
est un des plus grands du
cinéma québécois...

Marle-France Paquette
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Extrait d’un texte de Pierre Perrault, intitulé
« L’Eloge du superlatif : Nouveau discours sur la parole ».

«(...) et c’est avec lous ces gens de l'ile,

comme ils se nomment eux-mémes dans leur langage

(car ils possedent un langage

ce qui est encore plus gu'une langue),

que je voudrais partager ce moment

qui nous réunit autour d’une épitoge

(voila un mot qui n'est pas dans leur langage)

et avec Grand-Louis-a-Joseph-de-I'Anse

ce maitre de chouenne

qui me sert de portageur de sens

n'est-il pas merveilleux justement

que ces gens de Charlevolx aient imaging,

on ne sait trop comment,

un mot !

un mot bien & eux et 4 eux seuls,

le mot chouenne

pour décrire leur discours

car justement il est incomparable

Grand-Louis qui dit a qui veut I'entendre :

solifier pour solfier

appivoiser pour enjoler

la naissance pour les organes femelles

humiliant pour émouvant

et corne-en-cul comme Rabelais

Grand-Louis qui annonce le temps de toutes ses remarques !
quand il fait beau prend ton capot..

vent du sud... mauvais temps au cul.

cerne & la lune n'a jamais brisé mat d’hune...

nordet clair... va coucher avec ta femme a soir...

c'est lui qui parle d'un vieux cheval qui a cinquante ans rien qu'en dimanches
c'est lui qui dit d’un ivrogne qu'il a bu la mer et les poissons...
C'est lui qui dit de la boisson : celui que ¢a tue il aurait pas vécu...
c'est lui qui est ennimé... enthousiasmi... ben amanché... mal content... malavenant,
c'est lui qui étrive... qui s'enfarge... qui s'épivarde... qui est ombrageux...
c'est lui le maitre du langage qui ne manque jamais de mots...
et quand les mots lui manquent il les invente

sans la caution des dictionnaires

qui cautionnent les épitoges

c’est cet homme-la

qui dit mange-marde en québécois

ce qui ne I'empéche pas de dire mange-marde

au lieu de stercoraire en grec

et oiseleur au lieu d'ornitologue!

et ma lambic plutét que mon alambic..

un homme sans importance qui aurait pu se nommer Homeére
S'il n'érait pas tout simplement Ulysse dans sa propre légende sans aide. ..
laboureur d"automne et de printemps

au large du monde

et dans la mémoire chansonniére (..) »*

1. C'est délibérément que |'auteur enléve le « h » du mot.

2. COLL. Dialogue. Cinéma canadien et québécois, Pierre Véronneau, Michael Dorland et Seth
Feldman (dir), Montréal, Editions Médiatexte Publications/la Cinémathéque québécoise, 1987,
pp. 173 & 200.



UN VOYAGE DANS LE PATRIMOINE DES CONTES
LES PLUS CELEBRES DE LA TRADITION
ORALE POPULAIRE QUEBECOISE

Un éditeur frangais publie un recueil de
contes québécois congu expressément pour
les parents et les éducateurs. La Québécoise
Cécile Gagnon, auteure et spécialiste de la
littérature pour jeune public, a rassemblé les
textes de l'ouvrage intitulé Mille ans de
contes — Québec.

Pour plusieurs parents, I'heure du conte
est plus qu'une douce habitude. Raconter
une histoire & son enfant est un rituel pre-
cieux, un moment de pur bonheur. La plu-
part des enfants sont d'ailleurs avides d’his-
toires. lls en redemandent et on peut leur en
offrir & volonté. Car ils n'en tirent que des
bienfaits. Méme les psychologues en con-
viennent, ainsi que le rappelle I'éditeur de
Mille ans de contes — Québec, « les contes
aident I'enfant a résoudre les conflits affec-
tifs et permettent de donner des visages &
I'angoisse qui les étreint ». Leur lire des
contes permet en plus de développer leur
mémoire auditive, d’exercer leur intelligence
et de leur insuffler le goat de la lecture.

Au-dela de ces considérations bassement
pédagogiques, le conte exerce sur les en-
fants une grande fascination. Les adultes qui
ont revu les épisodes de Fanfreluche rediffu-
sés au cours des derniers jours a la télévision
de Radio-Canada ont pu, avec émotion, se¢
retremper dans cette almosphére particu-
liere du conte.

Les éditions Milan ont congu, spécifique-
ment & I'intention des enfants et de leurs
parents ou éducateurs, une collection vouée
au conte. Huit titres sont parus a ce jour. On
y retrouve les grands contes classiques
(Peau-d’Ane, Cendrillon, Le Petit Chaperon
rouge, Le Petit Poucet), de méme que des
histoires d’auteurs contemporains.

Le dernier titre en lice, Mille ans de contes
~ Québec, a é1é publié cet automne. Léditeur
frangais a confié a Cécile Gagnon, auteure
de nombreux livres et spécialiste de la litue-
rature jeunesse, la tache de rassembler plus
de 72 contes. Madame Gagnon a puisé dans
le patrimoine des contes les plus célébres de

la tradition orale populaire québécoise, tout
en s'efforgant d'incorporer quelques histol-
res d’auteurs québécois contemporains, y
compris quelqu’unes des siennes. La ma-
ticre ne manquait pas. Le Québec regorge
de contes populaires. Au début du siecle, des
ethnologues et des [olkloristes — les plus
connus furent Marius Barbeau, E.Z.
Massicotte, Adélard Lambert, Luc Lacour-
ciére, Germain Lemieux, Carmen Roy,
Ernest Gagnon et Gustave Lanctét, rappelle
Cécile Gagnon - ont sillonné les campagnes
et les villages du Québec alin de recucillir
ces trésors menaces dont plusieurs sont
aujourd'hui gardés aux Archives de [olklore
de ['Université Laval.

Les contes, on le sait, sont par essence
[aits pour étre lus a haute voix. Dans cet
esprit, la maison d’édition a ¢tabli un sys-
weme de pictogramines visant a donner,
d'un coup d'cell, plusieurs renseignements
pratiques au lecteur. Ainsi, chague conte st
précédé d'un dessin fournissant I'age mini-
mum conseillé pour écouter cette histoire, la
durée moycnne de lecture continue, les lieux
ou se déroule I'histoire et les personnages
principaux. Chaque fitre est aussi précede
d'un court texte dont la fonction est d'expli-
quer l'origine du conte et d'en résumer
brievement la trame. Louvrage suggére
également quelques idées de mise en scene
afin de créer un climat propice au conte.

Toute 'originalité du travail de Cccile
Gagnon réside dans la classification qu'elle
propose. Llle a séparé les histoires en contes
merveilleux (Démons et Merveilles), histoi-
res d'animaux (Du coq a l'ane), histoires de
Noél (N'oublie pas mon petit soulier), récits
étiologiques (Au temps ou les bétes par-
laicn), histoires de diables (Enfer et contre
tous), contes de débrouillardise (Astucieuse-
ment votre), contes de fantdémes et de reve-
nants (Histoires a dormir debout), histoires
de grandes [igures (De sacrés caractéres) et
histoires de la nature (Vous avez dit bliz-
zard).

Tous les classiques du patrimoine québe-
cois s’y retrouvent. De La Chasse-Galerie
(d'aprés le récit d'Honoré Beaugrand, publié
en 1900) jusqu'au Loup-Garou (adaptc par
Pamphile Lemay). Louvrage a cgalement
I'avantage de faire connaitre aux enfants
quelques personnages légendaires. A travers
divers contes, on retrace I'histoire de Jos
Montlerrand (le plus célebre des hommes
forts), d'Alexis le Trotleur (le Donovan Bailey
du XIXe siecle... ), de Madelcine de
Verchéres et de Maria Chapdelaine. On'y fait
aussi, inévitablement, la connaissance de Ti-
Jean, le héros par excellence des contes du
Canada frangais, celui qui [init toujours par
¢pouser 1a princesse. On retrouve ce person-
nage dans Ti-Jean ct le cheval blanc, Ti-Jean,
le violoneux et La Jument de Ti-Jean.

1.¢ lecteur québéeols aura compris, en
lisant 'Avant tout, que ce livre a d’abord éé
réalisé pour un public curopéen. Dol ce
court résume de I'histoire du Québec. 1o,
aussi, ce glossaire que I'on retrouve ala fin
de l'ouvrage. Cela dit, les contes qui consti-
went le ceeur de ouvrage sont universels ct
sauront plaire aux lecteurs de lous les hori-
zons. Adapté pour la leclure a voix haute,
parlois condensés, les texies gardent, évi-
demment, toute leur saveur queébécoise.

S'il fallait chercher un défaut a 'ouvrage
des editions Mitan, ce serait davantage du
¢oLé de la facture visuelle. Si on le compare
aux nombreux livres pour la jeunesse gui
inondent les librairies, ce livre est [ranche-
ment laid et ne met nullement en valeur les
illustrations. 1I faut croire qu'on ne voulait
pas distraire les parents et les enfants de
|'essentiel, c'est-a-dire des contes,

Mille ans de contes — Québec, Textes choisis et
commentés par Qécile Gagnon, lllustrations de
Annhe Michaud, Editions Milan, 462 pages

Texte tiré du journal Le Devoir, des samedi 4 et
dimanche 5 janvier 1997, section D2.

Texte écrit par Pierre Cayouette.
(Reproduction autorisée)
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UNE EXPOSITION DE BRONZES

D’ALFRED LALIBERTE

Originaire de la région des Bois-Francs,
le grand sculpteur québécois Allred
Laliberté (1878-1953) était passionné de
patrimoine. Avec la Bibliotheque Saint-
Sulpice et la Guilde canadienne des méliers
d’art, il a fourni les meubles et objets pour
décorer la scéne, lors des premiéres Veilices
de folklore organisées par Marius Barbeau
el la Société historique de Montréal, en
1919, a la Bibliothéque Saint-Sulpice. Il a
produit toute une série de bronzes sur les
« Légendes et métiers de la Nouvelle-France
», ala fin des années 1920 et au début des
années 1930,

Sur les trente sculptures qu'il consacra a
la légende québécoaise, les neuf portant sur
le diable [ont I'objet d'une exposition pré-
sentée par le Musée d'art de Saint-Laurent,
sur I'fle de Montréal'. Lexposition met en
évidence les sources d'inspiration de
Laliberté : la tradition orale (grace a scs
conversations avec son ami le folKloriste
Edouard-Zotique Massicotte), les récits
littéraires (tels les écrits de Pamphile Lemay
et d’Honoré Beaugrand), les illustrations des
légendes (telles celles d'Henri Julien) et
I'imagerie populaire, qui ont été largement
diffusés dés la fin du XIXe siécle.

A ce point de vue, il est intéressant de
voir le diable [igé dans le bronze ; c'est
encore une autre fagon pour la tradition de
triompher de lul, pourrait-on dire | « D*une
fagon générale, la mythologie ancienne doit
beaucoup au forgeron, cet homme du feu.
Le Québec ne renie pas cette tradition
fantaisiste. C'est au XVIII¢ siecle que les
relations forgeron-Diable se sont dévelop-
pées. En langue frangaise, il existe 32 noms
de lieux dont “Diable” sert de spécifique.?
Alfred Laliberté a produit une sculpture de
cet étre ayant la propriété de se déguiser et
de hanter les lleux des hommes afin de
s’approprier de leur ame. Plusieurs contes
ont surgi. »* Les interdits de la soclété tradi-
tionnelle comme le jeu ou la danse sont ici
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Le Beau Cavalier
Photo : Jean-Guy Kérouac, Musée du Québec

illustrés par les ceuvres nommées Le jeu de
cartes avec le diable et Le Beau Cavalier. A
I'occasion, le diable emprunte la forme d'un
cheval beau et fort pour aider au transport
des pierres lors de la construction d'¢glises.
Le Diable attelé en est une illustration saisis-

sante. Rappelons que le diable est le person-

nage le plus important dans le monde des
étres fantastiques, au Québec.

Lexposition se déroule du 30 janvier au
1¥ juin 1997, Organisée par le Musée du
Québec, elle est mise en circulation grace
au ministere du Patrimoine canadien.

Le président du Musée, monsieur Jean
Royer, et la directrice, madame Johane
Canning-Lacroix, ont procédé au vernissage
de I'exposition le mercredi 19 février, sous
la présidence d'honneur de monsieur Denis
Deschamps, président de la Chambre cle
comumerce de Saint-Laurent et en présence
de Jocelyn Bérubé, réputé conteur et musi-
cien. Celui-ci en a profité pour « réchauffer »
la soirée, violon en mains, en réveillant les
matheurs de Rose Latulippe et les envolées
endiablées de la fameuse Chasse-galerie.

Frangols Beaudin

1. Cette exposition a lieu au Musée d'art de
Saint-Laurent, 615, avenue Sainte-Croix, Saint-
Laurant (métro Du Collége). Tél. (514) 747-
7367. Rappelons que le musée est situé dans
une ancienne église, exemple d'exceptionneile
qualité d'architecture néo-gothique a Montréal.
2. Voir : Frangois Beaudin. « La présence du
diable dans les noms de lieux du Québec »,
Paroles, Gestes et Mémoires, vol. 2, no 2
(automne 1995), p. 10.

3. Louis-Edmond Hamelin. « Le forgeron, le
diable et les retraites fermées », p. 231-238, in :
Jean-Claude Dupont, dir. Mélanges en ’hon-
neur de Luc Lacourciére. Folklore frangais
d’Amérique, Montréal, Leméac, 1978, 485 p.

DES CONTES DE
LOUIS FRECHETTE

* e

o

Né & Lévis, Louis Fréchette (1839-1908) a
grandi dans un Québec ou le folklore était bien
vivant et faisait partie de la vie de tous les jours.
Tour a tour poéte, auteur et journaliste, il fut
aussi député de Lévis a Ottawade 187421878
(& la Chambre des Communes, il fut le voisin
de son cousin Wilfrid Laurier). It fut nommeé gref-
fier au Conseil législatif de Québec, en 1889,
par le premier ministre Honoré Mercier ; Fré-
chette occupa cette fonction jusqu'a sa mort.
Outre les Contes de Jos Violon, on doit & Fré-
chette plusieurs livres a succes dont Originaux
et détraqués, La légende d’un peuple, La Noé/
au Canada et ses fameux Mémoires intimes.
Les Productions du Légendaire ont mis sur pied
un spectacle théatre-conte a partir des Contes
de Jos Violon de Fréchette'.

Uinterpréte en est Raymond Philippe, comé-
dien. Raymond n'est pas un inconnu pour plu-
sieurs, car il est issu du monde de la danse et
de la musique traditionnelles. En effet, aprés
quatre années comme chanteur au sein du
groupe professionnel Eritage, il a fait carrigre
seul, comme interprete, puis s'est dirigé vers
le théatre en se dotant d'une formation en art
dramatique. L'enregistrement sur disque, la
radio, la télévision et la scene Iui ont permis de
faire apprécier ses talents a travers le Canada,
les Etats-Unis, la Bretagne, en France.

Il travaille avec passion a la mise en spectacle
des huit Contes de Jos Violon depuis plus de
18 ans, En parallele, il prépare actuellement un
enregistrement de ces contes sur disque com-
pact dont fa sortie est prévue pour la fin de
1997.

Le spectacle est mis en scéne par Josiane
Goffoy, titulaire d'une malitrise en art dramati-
que, et Denis Lessard. Ce dernier, ex-danseur
deI'Ensemble national Les Feux Follets, a aussi
travaillé comme collecteur, chorégraphe et di-
recteur artistique dans le milieu de la danse tra-
ditionnelle et s'est aussi doté d'une formation
en théatre a I'Université de Montréal. La con-
ception des éclairages est confiée a Claire
Lamarre, laquelle sera bientdt titulaire d'une
maitrise, en art dramatique, basée sur l'impact
de la lumiére en mise en scene.

Francols Beaudin

1. Ces contes d'il y a cent ans seront présentés
les dimanche et lundi 16 et 17 mars, a 20
heures, a la maison de la culture Plateau Mont-
Royal, 465, avenue du Mont-Royal Est, en face
du métro Mont-Royal.



Le violoneux, aprés avoir accorde son
violon, commenga le récit suivant :

C’était, il y a bien des années de cela, un
voyageur égaré sur une de nos longues rou-
tes. Il avangait craintif, cherchant a retracer
un chemin qui pourrait I'amener a trouver
une habitation désirée. Pour ajouter au mal-
heureux contretemps, une pluie [ine com-
menca a tomber. Ce qui n’était pas pour
calmer les inquiétudes du pauvre homme, vi
[sic] I'heure avancée de I'aprés-midi, car la
brunante, suivie bientot de la noirceur,
s’avangait par trop rapidement au gout du
malheureux voyageur.

Tout a coup, a un tournant de la route, il
se trouve tout prés d'une cabane de bois
ronds [sic] délabrée, qui menagait de s'écrou-
ler et de tomber en ruine tant elle paraissail
vieille et négligée. Il ne s'arréte pas a regarder
la beauté de la cabane ; pourvu qu'il puisse
s’y faufiler et trouver un abri pour lui et son
cheval pour y passer la nuit, c’est tout ce que
voulait notre voyageur pour le moment. i
arréte vis-a-vis de la porte de la cabane et se
met en frais d'attacher son cheval a un arbre.
Rien ne semble bouger dans la maison,
seulement il lui semble percevoir le son d'un
instrument bien connu ; quelqu’un jouait du
violon a I'intérieur de la vieille cabane. Le
voyageur avance, [rappe a la porte et entre.
En entrant, il apergoit une femme et un
garcon de quinze ans assis devant I"atre, et au
coté oppose, dans un coin, un homme ageé
d’une quarantaine d'années que I'entrée du
voyageur ne sembla pas déranger, car il
continue sur son violon tant qu’il n'eut pas
fini le morceau suivant. (Ici, le conteur joue
un morceau de violon. Puis s'établit le dialo-
gue suivant entre le voyageur et le proprié-
taire de la cabane. Chaque réponse du joueur
est suivie du méme morceau qu'il joue sur
son violon.)

Le voyageur : « Bonjour, la compagnie ;
pourrais-je avoir a couvert pour moi-mméme,
et faire mettre mon cheval a I'abri pour y
passer la nuit 7 »

Le joueur : « Monsieur, nous n’avons
qu'un lit pour nous, le gar¢on couche a terre,
pres de ['dtre, el le chien prés de la table.
Vous voyez qu'il ne reste pas de place pour
vous donner a couvert. » (Ct le joueur se
remet a jouer son méme morceau sans plus
s'occuper du nouvel arrivé. Le joueur joue le
meéme air entre chague question et réponse.)

Le voyageur, surpris de cet accuell :

« Pourriez-vous me dire ot meéne ce chemin
dans lequel je me suis engage 7 »

Le joueur, finissant son air : « Monsieur,
quand je suis arrive ici, ce chemin était [ et
n‘a jamais changé de place. » (Le joueur joue
SONn morceau.)

Le voyageur, persistant a engager la con-
versation : « EhTl'ami, v'la-t-il longtemps
que vous demeurez ici ? »

Le joueur : « Vous voyez ces arbres devant
la maison, quand je suis arrivé ici, ils étaient
la et ils y sont encore. » (Le joueur se remet a
jouer.)

Le voyageur, remarquant que la pluie, qui
augmente au dehors, forme des dégouttieres
qui, de la couverture, tombent dans I'inté-
rieur de la cabane : « Dites donc, V'ami, I'eau
s'infiltre par votre couverture. N'avez-vous
rien fait pour réparer cette couverture et
empécher I'eau de s'introduire dans votre
maison ? »

Le joueur : « Oui, certainement on pour-
rait réparer la couverture, mais quand il
mouille, ce n'est pas le temps de réparer, et
quand il fait beau, il ne mouille pas dans la
maison. » (Il se remet a jouer son Méme air.)

Le voyageur, apercevant le chien de |a
maison qui est maigre a nc pouvoir rester
debout : « Dites dong, I'ami, volre chien est
bien maigre. Ne lui donnez-vous pas a man-
ger?»

Le joueur : « Quand on lui donne dman-
ger, il salit partout et quand on ne lui en
donne point, il ne salit pas. » (Il jouce son
refrain.)

Une ralale de vent refoule la fumée de [a
cheminée dans la maison.

Le voyageur : « Mon ami, volre cheminée
boucane. »

Le joueur : « C'est comme la couverture :
quand elle ne boucane point, il n'est pas
nécessaire de I'arranger, et quand elle bou-
cane, on ne peut pas I'arranger. » (Il joue son
relrain.)

Depuis qu'il est arrive, le voyageur a
remarqué que son interlocuteur joue toujours
le méme morceau

Le voyageur : « Dites done, I'ami, il y a un
autre refrain qui se joue avec celui que vous
jouez. Est-ce que vous ne le savez pas ? Vous
jouez toujours la méme chose, »

Le joueur : « Non, je ne le sais pas et je ne
crois qu'il y ait un autre refrain a ce mor-
ceau. » (Il se met a jouer.)

Le voyageur : « Si vous voulez me passer
votre violon, je vais vous le jouer. »

Le joueur, surpris : « Comment, vous jouez
du violon et vous dites que cet air a un
deuxieme refrain, jouez done voir [sic]. » (Il

lui passe son violon. Le voyageur prend le
violon et joue de son mieux un autre air)

Le joueur, ébahi : « Monsieur, je crois
qu’on va s'entendre et se comprendre. (Se
tournant vers sa femme.) Ma femme, tu vas
aller & la laiterie chercher du roti, du pain
blanc et des confitures pour faire souper
Monsieur. (Se tournant vers le voyageur,)
Monsieur, veuillez donc me jouer ce refrain
encore une fois, s'il-vous-plait 7 »

Le voyageur, voyant que son affaire tourne
pour le mieux, joue de nouveau le refrain
demande.

Le joueur, s'adressant a son gar¢on .

« Gargon, tu vas aller a I'écurie metlre la
vache dehors, tu mettras le cheval de mon-
sieur & la place et ale grand soin de soigner le
cheval de monsicur au foin et a I'avoine el
donne une bonne mesure, Monsieur, voulez-
vous me jouer ce refrain encore une [ois, s°il-
vous-plait 7 » (Le voyageur joue le deuxiéme
refrain.)

Le joucur : « Monsicur, je crois que I'on
pourra faire encore micux. Vous coucherez
dans le lit avec moi, ma femme couchera
devant I'atre & la place du gargon, le gargon a
la place du chien devant 1a table et 'on met-
tra le chien dehors, Pour un soir, il n’en mour-
ra pas. Voulez-vous me jouer ce refrain en-
core une fois, s'il-vous-plait 7 » (Le voyageur
joue)

Le joueur : « Monsieur, il y a six licues d'ici
au premier village. Demain matin, mon
garcon pourra vous remettre en bon chemin,
et vous conduire jusgu'au prochain village, s'il
le faut. Voulez-vous me jouer ce refrain en-
core une [ois, s’il-vous-plait ? »

Aprés avoir pris un bon repas, et avoir
dormi dans un bon lit, le voyageur prit congé
non sans avoir a nouveau joué le refrain
aime, et le violoneux lui {it promettre de
repasser par 1a en s’en revenant, qu'il ferait
réparer sa cheminée oL la couverture de la
vieille cabane, & condition qu'il ui joue le
refrain encore une fols, s'il-vous-plait 7 »

1. Ce conte doit étre débité par un violoneux
qui I'entreméle, aux endroits voulus, de mor-
ceaux de violon, I! fut recueilli par mademoi-
selle France Lemire, & Saint-Gabriel-de-Bran-
don, qui l'avait entendu raconter il y a plus de
quarante-cing ans » Source : Gustave Lanctdt
« Contes populaires canadiens (Sixieme série),
Contes du Canada frangais », Journal of
American Folk-Lore, vol. 44, no 173 (1931), p.
225-294 [Contes # 138 4 161). Ce conte porte
le # 145 et se trouve aux pages 238 a4 240 Ce
conte a donc plus de 100 ans
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Monsieur Pointu et Gilbert Bécaud
Pholo : Jacques Verrier
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Le 10 mai 1997, un violoneux réputé
célébrera son 75° anniversaire de nais-
sance. C'est en effet le 10 mai 1922, a
Saint-Marcellin-des-Escoumins, dans le
comté de Saguenay, qu'est né Paul Cormier
- mieux connu sous le nom de Monsieur
Pointu - ce violoneux d’origine acadienne
qui a fait plusieurs fois le tour du monde.

Un enfant doué

Paul Cormier avait cinq ans lorsque ses
parents vinrent s'installer dans la ville de
Québec. Déja, a cet age, il s'intéressait au
dessin et & la musique. Au cours de son
adolescence, il a souvent remporté des prix
et des mentions, lors de concours de des-
sin organisés dans les écoles qu'il fréquen-
tait.

A I'age de 9 ans, il regoit un magnifique
violon que son pére a fabriqué spéciale-
ment pour lui. A cette époque, ses parents
n'avaient pas le moyen de lui payer des
cours ; il dut apprendre a jouer par oreille
Doué d'une mémoire phénomeénale pour la
musique, lorsqu'it entendait une piéce qui

lui plaisait, il I'écoutait attentivement et
ensuite, prenant son violon, il jouait a
I'instant méme, €L presque sans erreur, ce
qu'il venait d’entendre.

A l'age de 12 ans, il possédait déja un
vaste répertoire et souvent, on le deman-
dait pour jouer dans des mariages pour des
soirées de danse. A 16 ans, Paul décroche
son premier emploi en tant gue commis-
sionnaire au journal Le Soleil ; il utilise alors
I'argent de ses premiéres payes pour
s’acheter une guitare. Bientot, il chante les
chansons a la mode, en s’accompagnant. Il
écoute la radio et syntonise, la nuit, les
stations américaines. C'est alors qu'il se
découvre un gout fort prononcé, non seule-
ment pour le folklore traditionnel québé-
cois, mais aussi pour la musique améri-
caine (Western et Country), les styles qu'il
préfere a cette époque étant le Blue Grass
et le Hill Billy.

Aprés avoir fait son service militaire, de
1942 jusqu’a 1945, il rejoint ses parents a
La Baie, au Saguenay, et s'engage alors
comme cuviste (potman), dans les fonde-
ries de 'Alcan, a Arvida

Un début de carriére

En 1947, il décroche son premier con-
trat important comme vedette principale a
une série d'émissions (L'Echo des chantiers)
a la station CBJ de Radio-Canada, a Chicou-
timi. Chaque émission d'une heure est
diffusée le dimanche midi et s'adresse
particuliérement aux hommes travaillant
dans les foréts du Nord

En 1950, lors d'un concours, a Chicou-
timi, Paul Cormier remporte le titre de
Champion violoneux des quatre comiés
(Lac Saint-jean, Chicoutimi, Charlevoix et
Saguenay). Son contrat a Radio-Canada
étant terminé¢, Paul décide de quitter la
région pour aller tenter sa chance a Mont-
réal. Il perga alors dans le monde du spec-
tacle, de 1955 a 1970, tantot au Québec,
rtantot aux Etats-Unis



UN VIOLONEUX AUTOUR DU MONDE

Parti pour la gloire

Au début de mai 1970, Gilbert Bécaud
arrive au Québec pour faire une tournée de
récitals, Ce prestigieux chanteur apporte
une toute nouvelle chanson, La Vente aux
encheres, qu'il veut créer ici avec, a ses
cotés, un violoneux québeécois,

Pour interpréter cette chanson, il a
besoin d’un violoneux qui puisse improvi-
ser un reel sur les accords de la imélodie et
aussi lui donner la réplique dans la chan-
son. Aprés avoir auditionné quelques violo-
neux connus, il fixe son choix sur Paul
Cormier !

C’est alors que la grande aventure conm-
mence pour celui qui n'a jamais désespére
de se voir offrir un jour le contrat de ses
réves, Du cabaret ou il fait de la musique
de danse a la semaine, Paul Corinier se
voit « propulsé » (selon son expression)
sous les feux des projecteurs des salles e
théatre les plus prestigicuses du monde.

Il joue son violon aux cotés de la super-
vedette de la chanson [rangaise que I'on a
surnommée Monsieur 100 000 volts. Gil-
bert Bécaud cree alors un personnage
(Chapeau melon, col roulé, bottes de cow-
boy, marguerite a la boutonniére) a qui il
donne, avec 'assentiment de Paul Cormier,
le pseudonyme de Monsieur Pointu, sous
lequel il se fera connaitre dans plus de 22
pays

En elfel, ¢'est par le truchement de la
scene et des médias que Monsieur Pointu a
été vu et entendu dans le monde entier.
Pencant les huit années consécutives ol
Monsieur Pointu a travaillé avec Gilbert
Bécaud, il a fait deux tours du monde ou s
sont succedeés : 5 tournées de concerts sur
les cing continents, 5 émissions de télé
transimises par satellite vers I'Amérique du
Sud, 4 fois la Place des Arts de Montréal, 5
fois un mois a 'Olympia de Paris et une
série, intitulée « Monsieur Pointu, s'il-vous-
plait ! », de 39 émissions de télé a CFTM,
de Montréal.

A l'automne de 1974, Monsieur PPointu
est le personnage central 'un film d’ani-
mation de 14 minutes tourné par I'Office
national du film de Montréal. Ce film a
remporté quatre premiers prix dans des
festivals de (ilm d'animation a Geneve,
Barcelone, Londres et Cracovie el a €Lé mis
en nomination pour un Oscar, a Holly-
wood. Le soir de la remise des Oscars, une
sequence du film Monsiewr Pointu fut proje-
tée dans les téléviseurs du monde entier.

L’exploitation d’un second talent

Durant ses huit années de tournces
avec Bécaud, Monsieur Pointu en a prolite
pour visiter les grands musées et les princi-
pales galerics dart, Dessinant presqu’a
tous les jours, it fut inspir¢ par les artistes
célebres dont iy admirait les ceuvres. En
1979, Monsicur Pointu s'installe définitive-
ment a Blainville, dans les Basses-Laurenti-
des, et se met a peindre professionnelle-
ment. Apres avoir remporté plusicurs prix
d'excellence et plusieurs mentions, Paul
Cormier, en 1993, se mérite unc médaille
d'or pour son ceuvre intitulée Un paysage
du Saguenay, lors du « Grand concours
national des arts visuels », présidé alors par
I'historien de Iart et fondateur du Musée
d'art contemporain, Guy Robert

Un retour vers la musique

l.e mois de novembre 1995 a marqué le
retour sur disque de Monsieur Pointu,
apres 15 ans d’absence. Plus de 20 000
copies [urent vendues en moins de 5 se-
maines. Fort de ce succés, le disque Le
Folklore et ses légendes. vol. 1, fut mis en
nomination a 'ADISQ, pour I'album (olklo-
rique de I'année. En novermbre 1990,
I'aventure a continué avec la sortie d'un
deuxicime album, Le Folklore et ses légen-
des, vol. 2. La société Polygrain a lancé ces
deux albuims sur le marché européen

Mais ce n’est pas tout : le 21 janvier
1997, le Journal de Montréal titrait en page

41 1« Monsieur Pointu retrouvera Gilbert
Bécaud a 'Olymipia » En eflet, « joint chez
lui, Monsieur Pointu a confinmé au journal
que Gilbert Bécaud a communiqué avee
lui, il y a une quinzaine de jours. "Il m'a
demandé si je voulais reprendre la chanson
La Vente aux enchéres sur scene avec lui
LOlympia, ot 'on eflectue des renovations
actuellement, a choisi Gilbert Bécaud pour
y présenter le spectacle de réouverture, ¢l
I'aventure se renouvellera done”. a revelé
le violoneux... Avant d'apprendre quiil se
produirait avec Bécaud a I'Olympia, Mon-
sicur Pointu avait prévu ellectuer une
lournée en France avec ses musiciens, en
décembre prochain. "M, Coquatrix mavait
demandé a deux reprises de donner des
concerts a 'Olympia avee mes nsiciens,
mais je ne pouvais pas former un groupe ct
me produire sur scéne avee Bécaud en
meme teimps. Puisque je suis en forme o
que ¢est reparti sur disque, jai done forme
un bon groupe et nous ournerons en
France a la fin de Pannée, avant de possi-
blement conclure avec un concert a
FOlympia™, souligne--il. »

Depuis 1970, Monsieur Pointu & lancé 9
albums sur le marché et a plus de 35 conm-
positions & son crédit. A l'aube de l'an
2000, devenu une légende du folklore,
artiste de renommeée mondiaie, Monsieur
Pointu fait partie du patrimoine vivant
quEbécois el nous prouve Cneore aujour-
d'hui, comme il a su le [aire dans le passe,
que le folklore n'a pas de [ronticres. A5
ans, I'ceil vif et les doigts agiles, il est 'un
des plus grands folkloristes québcécois. La
musique de ce personnage phénoménal
restera gravée a tout jamais dans nos
archives el nos mémoires pour des généra-
Lions a venir
Frangols Beaudin
avec la collaboration de Robert Doyon
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Les cadrasmiens

CES FABRICANTS DE CADRANS SOLAIRES AU QUEBEC

Jean-Serge Dion et
son cadran équato-
rial au Parc régional
de Longueuil, en
1995.

Photo : Lucien Lachapelle

Connaissez-vous des fabricanis de ca-
drans solaires ? Savez-vous qu'on les appelle
« cadraniers » et qu'un certain nombre
d’entre eux sont regroupés dans une asso-
ciation québécoise, elle-meéme adhérant aux
mémes objectils que ceux d'autres organis-
mes internationaux, implantés dans une
quinzaine de pays ?

Un mot d'abord sur le cadran solaire : si
son principe est resté immuable au cours
des siecles, celui de régler le temps par la
marche de I'ombre du soleil, le cadran
solaire s'est prété a des réalisations innom-
brables et d'une variété quasi sans limites.
Et c’est ici qu'intervient le cadranier. Nul
ressort, aucun engrenage dans leurs ca-
drans, puisqu'ils fonctionnent a I'énergie
solaire 1

Dans les encyclopédies et les dictionnai-
res anciens, nous pouvons trouver la trace
des cadraniers sous des appellations diver-
ses : « orlogiers, horologeurs, quadraniers,
maitres cadranyers, facteurs de cadrans .
Toutes ces appellations renvoient a une
science, la gnomonique, qui a pour objet
I'établissement d'horloges solaires, appa-
reils servant a mesurer le temps par I'évolu-
tion d'une ombre ou d'un point de lumicre
sur une surface. Cette science, aujourd'hui
bien vivante, faillit disparaitre au XIX® siécle,
avec la désuétude des cadrans eux-meéimes.

Ce sont des artisans qui demeurent,
malgré leur formation et leur milieu social
tres différents, des passionnés du Temps et
de I'Espace, qui s'appliquent a la domestica-
tion des ombres et qui manifestent trois
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qualirés essentlelles : un souci de I'exacti-
tude, une habileté manuelle et un amour du
beau. La Commission des Cadrans solaires
du Québec en dénombre plus d'une quaran-
taine : certaing sont auteurs d'un seul ca-
dran, d'autres ont plus de 30 cadrans a leur
crédit. Mais 1l est clair qu'il y a d’autres
cadraniers qui ne sont pas membres de la
Comimission.

Le souci de I’exactitude

A partir de connaissances en astronoimie
el en mathématiques, le cadranier doit
dessiner un cadran, calculer ses lignes
horaires selon la latitude du lieu (sa position
par rapport a la ligne de I'équateur terres-
tre), et prévoir ['orientation meme du ca-
dran sur son méridien selon la longitude du
lieu (ces lignes imaginaires allant du nord
au sud, situées par convention a l'est ou a
I'ouest du méridien d*origine qui passe par
Greenwich, en Angleterre). Si le cadranier
veut plus de précision, il doit calculer ['équa-
tion du temps (i.e. la différence en plus ou
en moins entre le jour vrai, solaire, et le jour
moyen, arrété par convention a 24 heures,
due a la variation de la vitesse de transla-
tion de la Terre selon sa position sur son
orbite et de la déclinaison du soleil). Beau-
coup de calculs et une grande précision...
mais ce n'est pas tout !

Une habileté manuelle

Les cadraniers, qui dessinent et calculent
les cadrans solaires, doivent les sceller sur
tous les supports imaginables, de types et

de dimensions variés, parallelement a |'axe
de rotation de la Terre. Les matériaux sont
différents (bois, ciment, aluminium,
bronze...), les défis aussi : dessiner, graver,
peindre ou découper des lignes, des chif-
fres, des symboles graphiques, des motifs
décoralifs, une signature... Il faut que ce soit
solide et durable !

Un amour du beau

Siun cadran solaire est d'abord un
moyen d'expression, pour le cadranier, il
doit devenir un moyen de communication.
Pour ce faire, le cadranier cloit avoir une
idée de son ceuvre, la rendre accessible,
attirante, parlante (par l'utilisation d'une
devise). Alnsi pensés, les cadrans solaires
restent, cependant, non seulement de
merveilleux témoins architecturaux du
pass¢ mais encore, maintenant, un syimbole
d’harmonie entre les honunes et les astres.

Et pour trouver des manifestations de
cadrans solaires et en connaitre plus sur les
cadraniers d’ici, pourquoi ne pas contacter
["association qui les rassemble ? En effer, la
Commission des Cadrans solaires du Qué-
bec (juin 1994) regroupe plus de 60 mem-
bres. Elle a son bulletin cle liaison. Le Gno-
moniste, publié quatre fois par année. Elle
diffuse beaucoup d'information grace a son
site Web sur internet* installé sur le serveur
des Sciences géomatiques de I'Université
Laval. Finalement, le « Répertoire (en cons-
truction) des cadrans solaires du Québec »
en compte déja plus de 230, ou chaque
cadran est décrit et inscrit dans une banque
de données, avec sa photo numeérisée et
son cadranier identifie, autant que possible.
Ces cadrans couvrent une période de 332
ans (de 1664 a 1996), dont plus de la moi-
tié au XX° siecle. Nous appartenons a une
tradition bien vivante... Qu'en pensez-vous ?
André E. Bouchard, Ph.D.
seocr. gén.

Commission des Cadrans solaires du Québec
42, av. de la Brunante

Outremont (Québec) H3T 1R4

Tél, : (514) 341-3997

Télécopieur : (514) 341-3997

Courrier électronique : 600009 @ican.net
http://cadrans_solaires.scg.ulaval.ca



« 119 ¢ Depuis de nombreuses années
(...) TUNESCO s’est efforcée de promouvoir
une approche nouvelle de la culture dans
ses rapports avec I’ensemble des activités
humaines. Malgré la difficulté de la tache,
I'action de 'UNESCO a déja beaucoup
contribué a remettre en question 'idée
d'un modele unique de développement,
applicable en toutes circonstances et en
tous lieux. Nombre de politiques de déve-
loppement ont en effet échoué parce qu'el-
les allaient & I'encontre de valeurs culturel-
les dont la pérennité, parfois millénaire,
était garante de la capacité des soci¢tés
concernées de s'adapter au changement.
()

123 ¢ |2 mémoire est un ressort es-
sentiel de la créativité : c’est vrai des indi-
vidus comme des peuples, qui puisent
dans leur patrimoine - naturel et culturel,
matériel et immatériel - les repéres de leur
identité et les sources de leur inspiration

130 ¢ (..) la conservation du patri-
moine est une tache d’une telle ampleur
que seule une participation active des
communautés qui vivent prés de ce patri-
moine pourra permettre d'y faire face sur
le long terme. [l faudra adopter de nouvel-
les approches en matiere de conservation
et de maintenance des sites, qui fassent
appel aux traditions, aux techniques et aux
savoir-faire locaux. (...)

132 ¢ e patrimoine culturel n’est pas
seulement fait de monuments et dobjets
dart. Il comprend toute une partie imma-
térielle - traditions orales, coutwimes, lan-

seie de UUNESCO
{m bite pANAINOANE YAVANT

PROMOUVOIR LES CULTURES VIVANTES
ET ENCOURAGER LA CREATIVITE

gues, musiques, danses, arts du spectacle -
qui constitue pour de nombreuses popula-
tions, notamment pour les minorités et les
populations autochtones, la source essen-
tielle d’une identité profondément ancrée
dans I'histoire. La sauvegarde de ce patri-
moine, d'autant plus menacé qu'il est
intangible, est une urgente nécessité pour
le maintien de la diversité des cultures et la
consolidation du pluralisme culturel, LOr-
ganisation renforcera ses ellort en ce sens,
tout particuliérement dans le domaine des
langues, dont un trés grand nombre ~ sur
les quelques milliers répertoriées a ce jour
- sont en voie de disparition pure et sim-
ple. Lobjeclil, de nouveau, n'est pas seule-
ment de conserver (collecler, archiver,
enregistrer) mais aussi de faire connaitre
(décrire, analyser, dilfuser) et surtout de
revitaliser I'ensemble des formes d’expres-
sion culturelle qui peuvent étre le levain de
la création contemporaine

133 ¢ La priorité ainsi donnée a la
revitalisation se traduira par des actions
visant a sensibiliser les jeunes a la richesse
des culwures traditionnelles et populaires,
en mettant notamment en évidence leur
apport a I'évolution des cultures dites
"modernes”. Laccent sera mis également
sur le role que jouent les femmes non
seulement dans la transmission mais aussi
dans le renouvellement des formes d’ex-
pression traditionnelles. La stratégie de
I'Organisation sera d'encourager les Etals
membres a élaborer des politiques inté-
grées de protection et de revitalisation de
leur patrimoine non physique, ct de les

faire bénéficier des apports des Lechnolo-
gies nouvelles, tant pour la formation des
specialistes que pour la diffusion des éle-
ments les plus significalifs de ce patri-
moine.

137¢ (...) Un accent nouveau sera mis,
a l'avenir, sur la revalorisation de l'artisanat
traditionnel qui constitue dans bien des
pays et en particulier dans les zones rura-
les, un secteur d'aclivités important Lob-
jectifl sera de promouvoir un artisanat de
qualité qui puisse salisfaire les besoins des
populations locales et en méme lemps
répondre a I'attente d'un public plus large,
dans le cadre des circuits internationaux
de dilfusion, touristiques ou autres. On
s'efforcera notamiment de meltltre en place,
dans les diverses branches de 'artisanat,
des programmes de formation qui fassent
appel aux technologies nouvelles et qui
assurent une initiation aux techniques
modernes de gestion et de comimercialisa-
tion des produits artisanaux. »

UNESCO. Stratégie a moyen terme 1996-20017,
document 28 C/4 approuveé, Paris, UNESCO,
1996. 73 p. (Les extraits sont tirés des pages
322a37)
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UN RECIT DE VIE
EN CHARLEVOIX

Réjane Michaud-Huot, dans son livre
Jeanne La Charlevoisienne, raconte I'histoire
de sa meére, Jeanne. Ce récit biographique
débute en 1918 a Saint-Irénée et se ter-
mine & la mort de Jeanne en 1991, Elle en
dresse un portrait sensible et simple. Serge
Gauthier, président de la société d’histoire
de Charlevoix et auteur de la préface du
livre de Michaud-Huot, écrit : « Voici un
livre qui suscite I'émotion. Il raconte I'his-
toire d'une authentique Charlevoisienne
dont la vie ressemble & celle de beaucoup
de femmes d'ici qui ont tant fait dans ce
pays et qui prennent si peu de place dans
les manuels d'histoire... » Pourtant, ces
histoires de vie, vite oubliées, gagnent a
étre écrites et lues pour étre conservees
dans la mémoire collective.

Réjane Michaud-Huot gagne les lecteurs
par le récit de la vie quotidienne de Jeanne,
ses joies, ses peines, ses accouchements
difficiles et ses déménagements répetés au
gré des emplois trouvés par son mari. Ce
récit nous fait redécouvrir certaines coutu-
mes du Québec d'autrefois. Par exemple,
pour le mariage de Jeanne, son pére -
Vézina - fait venir un violoneux, un calleur
de sets carrés et un gigueur afin d’animer
la soirée. Nous découvrons aussi la vie de
Vézina, qui navigue sur sa goélette, du
printemps jusqu'a la fin décembre, celle du
mari de Jeanne, qui part travailler dans le
bois durant les mois d'hiver, et celle de
Jeanne, qui €léve courageusement sa petite
famille. Pour ceux et celles qui veulent en
connaitre davantage sur ['histoire de vie
des familles d’antan, ce livre, écrit avec
coeur, est une référence.

Pour se le procurer :

Luc Huot, distributeur

8255, boul. du Saint-Laurent, # 601

Brossard (QC)

JAX 27

Téléphone : (514) 671-9715

Marle-France Paquette

La livraison 1996 de I’étiquette
Mille-Pattes s’est avérée des plus
fournies. Aprés nous avoir ame-
nés dans le paysage déroutant du
lIégendaire Michel Faubert I’'an
dernier, la maison de production
de la Bottine Souriante rapplique,
cette saison, avec le premier al-
bum des Charbonniers de I’enfer,
un tout nouveau de Rockabayou,
ainsi qu’un enregistrement public
de la Bottine, destiné a marquer
les 20 ans de tribulations de ces
leaders de la tradition renouvelée.

Danicllc Martincan
e1 Rockabayou

Danielle Martineau et Rockabayou

Avec ce troisieme album en un peu plus
de quatre ans, Danielle Martineau et son
groupe affichent une production des plus
soutenues parmi les artistes d'ici. tous
styles musicaux confondus. Poursuivant
dans la voie qui est la sienne depuis son
irruption sur la scéne « [olk-pop-alterna-
tive » au début de la décennie, la dame a
I'accordéon nous accorde encore une
brassée de rythmes et de mélodies a sa-
veur louisianaise, matinées d'apports exoti-
ques. Par exemple, Chére chére lune allie la
meélodie de la ballade country a une image-
rie trés « fin de siecle » tandis que des
pieces comme Monsieur Joe ou T'as volé du
sucre penchent résolument vers le Rhythm
& Blues. Dans un autre registre, La panthére
des grands bois, avec ses arrangements
teintés de rock progressif, nous dessine
une ambiance a la limite du vou-dou, de la
psychédelie west coast et des légendes
bretonnes !

Bien sdr, un disque de Rockabayou ne
se congoil pas sans quelques pieces zarico



bien envoyées. Ce sont les Zarico gumbo,
Bouge et ['brasse mon ti-bébé qui assurent
ici ce remue-ménage. Pour qui connait déja
le groupe, Bal Canaille est un album dans
la continuité des précédents, qui glisse
graduellement des thémes a caractére
social (Madame Canaille, ['aime pas les cons)
vers le party réparateur (La robe a tante
Dolie, Zarico gumbo), en passant par les
instants de profonde mélancolie (Les clés
de la prison, Chére chére lune). Pour tous les
autres, c'est I'occasion révée d’entrer en
contact avec cette adepte de zarico nordi-

Le.

Danielle Martineau et Rockabayou
Bal Canaille

Mille-Pattes MPCD-1503

Les Charbonniers de I’enfer

Issus de la rencontre vocale de l'infati-
gable Michel Faubert et de membres de la
Bottine Souriante et des Fréres Labri, les
Charbonniers ont d’abord été un groupe
événementiel, se produisant lors de festi-
vals et d'autres rencontres moins formel-
les, pour le simple plaisir de pousser la
dimension vocale du répertoire tradition-
nel. Une de leurs performances a d'ailleurs
été gravée pour la postérité sur le premier
album consacré aux rencontres culturelles
Multi-Montréal. Aujourd’hui, aprés une
lente gestation, le super-groupe dévoile sur
disque quatorze facettes de ce vivant
« mystére des voix québécoises »

Puisées dans le vaste corpus recueilli
aux quatre coins du Québec ou d'Acadie.
ces chansons offrent un juste panorama de
la chanson d'antan. On y retrouve toute la
gamme des émotions véhiculées par la
chanson traditionnelle, depuis I'apprentis-
sage des jeunes filles (Chantons la chanson
des filles) jusqu’aux frustrations des maris

cocus (Nicolas mon valet, Les coucous) en
passant par le constat de tragédies plus
sérieuses, quelles soient individuelles
(D'ou reviens-tu Alexandre, Le galant noyé)
ou collectives (Les trois gentilhommes).
Comme il se doit, on laisse aussi place aux
réjouissances (Sur ces terres labourées, Les
Jours de la semaine) et aux standards du
répertoire (Dans la ville de Paris, Yes very
well) |

Les Charbonniers de |'enfer

Chansons A Cappella
Milles-Pattes MPCD-3333

cpe v N

L BOTTINE S0URIAN
eh

La Bottine Souriante

Quoi de mieux quun party pour souli-
gner un anniversaire ? C'esl exaclement ce
que les membres de la Bottine Souriante se
sont offert, et ¢’est ce qu'ils nous offrent
maintenant, par DC interposé. Cet énergi-
que voyage dans le lenps nous entraine d
la poursuite des 20 années ¢eoulées mais
toujours récentes, parfaiteiment actualisées
et « sans regret ou nostalgic » 1 C'est
drailleurs ce parcours qui est ben hardiment
résumeé dans la chanson Sur la route, unc
version vraiment de circonstance, sur le
timbre de La tapinie. On remarque juste-
ment, tout au long de I'album, une nette
tendance a rebaptiser la plupart des ceu-
vres reprises. C'est une pratique que nous
leur pardonnerons mais que je ne saurais
encourager, vu la difliculté déja énorme
que représente I'identification des picces
musicales et des chansons dans le do-
maine de la musique traditionnelle. Aurait-
on voulu, par ce moyen, attirer l'attention
sur le chemin parcouru entre les preimiers
enregistrements et le traitement actuel ?

Mais passons au contenu. En spectacle
esl une réussite tant sonore (on se croirait
vraiment sur les lieux de I'enregistrement)

que visuelle (le livret, abondamment illus-
tré, est tout a fait a la hauteur). Bref, un
neuvieme disque a I'image et a la ressem-
blance du groupe ! Chaque époque, chaque
album en carriére se trouvenl valeurcuse-
ment représenté, depuis La montagne du
loup el La grand'cote (celle-ci dans une
version allongée qui n'est pas sans rappe-
ler les fondements du virage sonore amorce
par le groupe-laboratoire que fut en son
temps NSJ - les Nouvelles sonorités
joliéraines) jusqu’aux inédits A travers la
vitre, Son p titbidoulidou et La galope de la
Rive-Sud, composition de I'accordéoniste
Stéphane Landry, Chacune des piéces ainsi
recréées mériterait d'etre soulignce, mais
j'attirerai quand-meéme latention sur le
pot-pourri d'Ouverture, Les p'tits plaisirs de
Basile, la nouvelle Tapinie, Le réve musical
(le réve du quéteux Tremblay) ct a tou-
chante Belle Virginie. De loute fagon, vous
ne pourrez faire autrement que de repasser
la totalité du disque a de multiples reprises.
Lt coup sur coup !

La Bottine Souriante

En spectacle
Mille-Pattes MPCD-2039

Richard Balllargeon
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DEVENEZ MEMERE
DU CQPV !

Vous étes porteur de traditions, cher-
cheur, artisan, conteur, chanteur, musi-
cien ou animateur ? Vous n'ceuvrez pas
dans le domaine de la préservation du
patrimoine vivant, mais vous y portez un
intérét et un attachement tout particu-
lier ? Soyez au fait de tous les développe-
ments qui y sont reliés et devenez mem-
bre du Conseil québécois du patri-
moine vivant. Parlez-en a votre entou-
rage. Vous n'avez qu'a remplir le formu-
laire d'inscription publié dans ce bulletin.
[l ne vous en coltera que 25 S pour vous
inscrire a titre individuel ou 50 $ & titre
d’organisme

Formule d’adhésion ou d'abonnement

& J'adhére au CQPV

Vous trouverez ci-joint ma cotisation au montant de :

1 25 $ individu
payée a I'ordre du

Conseil québécois du patrimoine vivant

Qu

€ Je m'abonne 4 PAROLES, GESTES ET MEMOIRES

pour un an au colt de 15$
Vous trouverez ci-joint

Nom : Prénom :
Titre :

Nom de 'organisme ou de I'association :

Adresse :

Ville : Reégion :
Province : Code postal :
Téléphone : Résidence : Bureau :

Télécopieur :
Secteur d'inscription :

 Individuel [ Régional Q National O Communautés culturelles  Autochtones

Signature
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1 mon cheque

Votre collaboration
et La bierwenie

Ce bulletin, c’est votre bulletin. Alors

n'hésitez pas a contribuer a sa réalisa-

tion en nous faisant parvenir si vous le
désirez

* des projets d'articles sur des événe-
menls passes,

® un mot sur votre implication dans le
milieu,

* des disques, cassettes, volumes
récemment parus afin que nous
puissions en faire une recension,

* des commentaires,

* des suggestions.

Nous complons sur votre soutien et

votre implication. Ce bulletin sera ce

que vous en faites

Q50 $ organisme

1 mon mandat postal

Date

R T R I I R R R R I T E E E R R R

POUR NOUS REJOINDRE

CONSEIL QUEBECOIS
DU DATRIMOINE VIVANT

Case postale 1442
Québec (Québec)
G1K 7G7

Téléphone : (418) 522-5892
Télécopieur : (413) 647-4439

C’WM A’W

Pour continuer & recevoir I'information destinée
a tous les membres ainsi que le bulletin Paroles,
Gestes et Mémoires, merci de tenir le secrétariat

informé de tout changement d'adresee en écri-
vant ou télécopiant ses nouvelles coordonnées.
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