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DE BOUCHE

C'est avec émotion que j'ouvre
aujourd’hui, ici & Jonquiére, au Saguenay-
Lac St-Jean, ce 5° Rassemblement du
Conseil québécois du Patrimoine vivant, &
la mémoire de 2 amis et porteurs de tradi-
tion, Cyrice Dufour et Louis « Pitou »
Boudreault.

Je me souviens de cette veillée au Théa-
tre du Gésu, a Montréal, au début des
annees 70 ou, assis dans la salle, je décou-
vrais vos musiques et vos vies, racontées
par vous, avec tant de chaleur et de vérité.
Je peux affirmer que vous avez changé ma
vie I Cette musique, que j'ai partagée avec
vous a quelques reprises par la suite, dans
des petites veillées de cuisine et sur la
scéne du Plateau a la Veillée des Veillées,
m'est restée el me restera toujours : votre
témoignage vivant !

Cet heritage que vous m’avez transmis,
Je le transmets a chaque fois que je ra-
conte et joue sur mon harmonica. Du reel
a ma tante Alphéda, & la Grande gigue

A OREILLES !

simple, des chantiers de misére ot Cyrice
faisait vibrer les anches de sa ruine-babines
au tapement de pieds inlassable de

« Pitou » qui faisait danser le Brandy dans
les veillées au Bassin, je suis fier d’étre un
porteur de votre legende.

Vous m’avez parlé du pays du Saguenay,
de la colonisation, de la crise, de vos réves
el espoirs pour que vive cette culture du
peuple transmise par les rencontres, de
bouche a oreilles. Nous sommes ici chez
vous et ce Rassermblement, je le dédie &
votre mémoire.

Je remercie les gens du Saguenay-Lac
St-Jean qui nous accueillent et, particuliére-
ment, Madame Antonia Devost qui, depuis
5 ans, n'a pas cessé de suivre notre route,
celle du patrimoine vivant, en nous rappe-
lant toujours la place que jouent les régions
et qu'elles doivent avoir dans le développe-
ment de notre organisme.

Je vous souhaite un bon Rassemble-
ment en ce pays de tradition et de solida-
rite.

Gliles Garand
Président

Allocution prononcée
a l'ouverture du

58 Rassemblement,
le 4 octobre 1997
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- BOUDREAULT

(8 juillet 1905 - 7 juillet 1988)*

Louis «Pitou» Boudreault, violoneux, lore de « Veillées d’automne », Montréal, 1975.
Photo : Louise De Grosbois

Ui matre violosmens

* Ce texte, ainsi que les textes suivants signés Lisa Ornstein, sont extraits de la section 5 du chapi-
tre 1 de : Lisa Ornstein, A Life of Music : History and Repertoire of Louis Boudreault, Traditional
Fiddler from Chicoutimi, Québec, Thése présentée a I'Ecole des Gradués de I'Université Laval pour
I'obtention du grade de Maitre-&s-Arts (M.A.), aolt 1985, 301 p. Traduction de Frangois Beaudin.
directeur général du Conseil québécois du Patrimoine vivant. Nos remerciements & madame Lisa
Ornatein qui a aimablement autorisé la traduction de son texte et sa reproduction dans notre
bulletin
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L'enfance

Louis Boudreault est né le 8 juillet 1905,
dans la maison de ses parents Philibert
Boudreault et Alphéda Vaillancourt, au
ceeur du quartier ouest de Chicoutimi,
appelé « Le Bassin ». Comme plusieurs
villes de la région du Saguenay, a I'époque,
Chicoutimi était divisée, selon des critéres
socio-€conomiques, en secteurs clairement
individualisés, ressemblant a autant de
villages. A Chicoutimi, ces lignes divisaient
la ville en un quartier Est de marchands et
de cols blancs, alors connu sous le nom de
« La Cathédrale », et un quartier Ouest
d’employés de manufactures et de cols
bleus, connu sous le nom du « Bassin ».
Centre industriel depuis la croissance du
marché du bois de la derniére partie du 19°
siecle, le quartier Ouest de Chicoutimi
devint le plus important site régional de
manufacture de pate de papier en 1897.
Au début des années 1900, ses fabriques et
moulins & scie en bordure de la riviére et
ses quais furent entourés par des quartiers
en croissance rapide habités par la classe
ouvriére. Avec la création de la paroisse du
Sacré-Coeur en 1903, le Bassin devint une
paroisse autonome avec sa propre église et
son clergé. M. Boudreault naquit donc dans
un village urbain dont les résidents tra-
vaillaient, vivaient et socialisaient a I'inte-
rieur de leur quartier.

La maison ot M. Boudreault a passé la
majeure partie de sa jeunesse et ou il a
appris la majeure partie de son répertoire
est une simple construction en bois de
deux €étages que son pére avait batie et qui
se trouve encore aujourd’hui sur le chemin
Lapointe'. La porte d’en avant donne sur
un salon dont la porte d’arche s’ouvre sur
la cuisine. La musique et la danse avaient
lieu dans ces deux piéces. La trappe dans
le plancher de la cuisine qui menait 4 la
cave étail particulierement réservée pour la
gigue ; Maria Boudreault avait couvert le
reste du plancher de la cuisine en linoléum
et avait simplement repeint le dessus de
cette trappe, sur laquelle les gigueurs
s'usaient les semelles.

Dés sa plus tendre enfance et durant les
années qui ont suivi, M. Boudreault a vécu
dans un monde baigné de musique tradi-
tionnelle. La musique et la danse tradition-
nelles étaient des activités régulieres dans
sa maison durant toute son enfance et il
était déja familier avec le répertoire de

Louls « BIT{HI/ » BOUDREAULT

Vaillancourt (son grand-oncle) et ceux des
musiques de danse les plus populaires au
moment ou il commenga a jouer.

Une premiére expérience
du violon

Cela se produisit quand, a I'age de neuf
ou dix ans, il put mettre la main sur un
violon trois-quart que son pére avait ap-
porté & la maison pour le réparer. A plu-
sieurs reprises, M. Boudreault m’a raconté,
ainsi qu'a beaucoup d’autres, cette histoire
de son premier contact avec un violon.
Comme il le dit lui-méme, il saisit I'occa-
sion un aprés-midi, tard en automne, alors
que la maison était vide et qu'il pouvait
ainsi, sans étre dérangé, essayer de jouer
de ce viclon, lequel était assez petit pour
pouvoir étre joué par un enfant de cet age.
Alors qu'il exécutait quelques notes d'un
air qui lui était familier, le bruit des mar-
ches glacées du perron avant qui crissaient
sous les pas de quelqu’un le prévinrent de
l'arrivée imminente de sa mére. 1l inter-
rompit aussitot ses efforts et mit le violon
de coté, mais Maria Boudreault avait déja
pergu le son du violon vibrant sous la
touche de son enfant. Quand sa mére
entra dans la maison, il vit qu’elle avait
pleuré. [l en vint rapidement aux conclu-
sions suivantes : sa mére en avait entendu
suffisamment pour qu’elle croie qu'il allait
effectivement devenir un violoneux ; les
violoneux étaient en grande demande pour
des mariages & I'époque, et Maria Bou-
dreault savait trés bien que ces fétes finis-
saient tard et gue le paiement se faisait
souvent sous forme de boisson gratuite
offerte aux musiciens ; la perspective de
voir son enfant éventuellement rentrer tard
et en boisson 'avait remplie d'appréhen-
sion. M. Boudreault continue en disant que
ni lui ni sa mére ne se dirent un mot la-
dessus a ce moment-la, mais, plus tard,
quand il se mit & jouer hors de la maison, il
essaya toujours de la prévenir de ses dépla-
cements et d’envoyer un mot, lorsqu'il
prévoyait qu'il serait en retard.

A partir de ce premier aprés-midi, les
progrés musicaux de M. Boudreault furent
rapides. Apparemment, il ne recut aucune
éducation formelle de la part de son pére,
Didace ; des commentaires de M. Bou-
dreault lui-méme et d’autres membres de
la famille laissent entendre que les rela-

tions entre le pére et le plus jeune de ses
fils furent généralement distantes et parfois
méme tendues. Néanmoins, M. Bou-
dreault, observateur attentif, apprit vite, et
si Didace ne chercha pas ouvertement a
favoriser le développement musical de son
fils, il ne se mit pas non plus en travers de
son chemin.

P’adolescence

Le talent musical exceptionnel de M.
Boudreault et I'admiration tacite de son
pére deviennent manifestes par le fait qu'a
I'age de 13 ou 14 ans M. Boudreault com-
menga a accompagner son peére, a l'invita-
tion de celui-ci, en tant que partenaire,
pour jouer lors de certains mariages.

Ladolescence de M. Boudreault fut une
des périodes les plus prolifiques de sa
carriére musicale. Durant les années 1918-
1925, il joua régulierement du violon 4 la
maison et dans le voisinage, lors de veillées
ou de mariages. M. Boudreault fit aussi
partie de la chorale de la paroisse du Sacré-
Ceeur et en une occasion, a Noél, il joua de
la musique religieuse au violon, lors d'une
messe de minuit. Labbé Constantin, alors
directeur de I'orchestre du Séminaire de
Chicoutimt, supervisa la participation de M.
Boudreault a cette messe de Noél et lui
offrit par la suite, gratuitement, des legons
de violon classique. M. Boudreault ne suivit
que quelques legons, parce qu'il devint
rapidement excédé par I'opposition farou-
che de I'abbé & la musique traditionnelle et
par ses méthodes rigides d’enseignement
de la technique, selon lesquelles M. Bou-
dreault était obligé, comme il le dit lui-
méme « de zigner la méme note, heu,
longtemps, longtemps, pis se faire le bras
et la touche ». Parlant de cet incident, lors
d’une entrevue en 1971, M. Boudreault
exprima ses regrets d’avoir manqué de la
discipline nécessaire pour profiter d'une
occasion économique d’apprendre la lec-
ture a vue et la technigue classique.

Quoigue M. Boudreault n’ait pas pour-
suivi ses études de violon classique, il
s'appliqua cependant a apprendre I'héri-
tage musical familial. Son pére Didace fut
la plus importante source d’apprentissage
de ce répertoire. M. Boudreault eut aussi
occasionnellement la chance d’observer le
jeu de son grand oncle Thomas Vaillan-
court, durant les réunions de famille, &
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- Louis « P{T{3l{» BOUDREAULT

LES MODES DE DIVERTISSEMENT
A CHICOUTIMI VERS 1900

'.';“'T:}\ /’/ﬂ]érl/v{.'t‘.'.."' 1 TR

« Lo bal des noces », Almanach du peuple / dessin anonyme Reproduction : Nicolas Houde

Des visites impromptues ala maison, les soirs
de semaine (ou « veillées », pour employer 'ex-
pression habituelle chez les Québécois) et le
dimanche, étaient le mode de récréation le plus
courant dans le Bassin au début des années
1900. Quelgues établisssments commerciaux
au centre-ville offraient de la danse, du cinéma
ou des piéces de théatre, mais les divertisse-
ments payants dépassaient les moyens de la
plupart des familles de la classe ouvriere.

D'autre part, les modes de divertissement dans
le Bassin étaient affectés non seulement par
des nécessités économiques mais aussi par
des normes locales de comportement. Lapo-
pulation du Bassin plagait en haute estime la
respectabilité, puisque le fait d'en posséder ou
non était le seul moyen de distinction a I'inté-
rieur de cette population par ailleurs pauvre et
économiguement homogene. Les conventions
locales pour assurer cette respectabilité requé-
raient une stricte surveillance des activités so-
ciales des jeunes, en particulier des jeunes filles
& marier, En conséqguence, la plupart des pa-

rents préféraient voir leurs enfants se divertir &
la. maison ou dans les maisons des voisins et
de celles de d'autres membres de la famille.
L'univers social de la jeunesse de M.
Boudreautt était sa propre maison et les mai-
sons du voisinage immédiat. Une demie-dou-
zaine de parents et leurs familles habitaient &
quelques coins de rues de la maison de la fa-
mille Boudreault. Les Boudreault, ces parents
et quelques familles amies du voisinage se Vi-
sitaient sur une base réguliere. La musique, le
chant, la gigue et les jeux de cartes étaient les
moyens habituels de divertissement de la fa-
mille Boudreault et de leurs parents et amis.
La danse en groupe prenait place parfois du-
rant ces rencontres habituelles, mais, le plus
souvent, elle était réservée pour les jours de
congé ou les mariages, pour des raisons pra-
tiques de propreté (une soirée de danses sa-
lissait beaucoup les planchers et était mieux
tolérée par les autorités religieuses quand cela
coincidait avec une occasion spéciale).

Lisa Ornstein
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Hébertville et & Chicoutimi. En plus du
répertoire familial, M, Boudreault apprit
aussi quelques piéces de musiciens des
environs. Les violoneux Ernest Lalancelte
et Edouard Duchesne, 'accordéoniste
Arvide Fortin et d'autres musiciens locaux
se rassemblaient parfois dans la maison
des Boudreault pour des séances informel-
les de musique. M. Boudreault n"était que
légérement intéressé a apprendre des
piéces de ces musiciens, dont il trouvait la
musique ordinaire et sans lustre, comparee
au répertoire de la famille Vaillancourt. Le
seul musicien local que M, Boudreault et
son pére estimaient beaucoup était le
violoneux Xavier Dallaire.

Une carriére de menuisier

Au début des années 20, M. Boudreault
jouait dans des soirées de danse, avec son
pére ou seul, tant chez lui que dans le
voisinage. I faisait aussi des progrés dans
son apprentissage du métier de menuisier,
profession qu’il exercera jusqu’a sa retraite
dans les années 70. M. Boudreault débuta
cet apprentissage a I'age de 14 ans, apres
de brefs emplois comme commis a l'inven-
taire d'une épicerie en gros el comme
commis de bureau dans un moulin a pa-
pier. Entre ces deux emplois, M. Boudreault
était retourné a I'école et avait complété sa
sixieme année commerciale ; mais, il
quitta I"école définitivement quand il com-
menga a travailler réguliérement a Chicou-
timi en tant gue menuisier, avec son pere.
En 1926, quand la compagnie Alcoa fit des
plans pour la construction d'une ville de
compagnie dans la région voisine d'Arvida,
M. Boudreault fut engagé? comme tra-
vailleur de la construction et commenga sa
carriere de menuisier.

De la musique en famille

Dans les années 20, le centre des activi-
tés musicales de M. Boudreault était la
maison familiale. Didace et son fils jouaient
souvent du violon a la maison, aprés le
souper et le dimanche. M. Boudreault cessa
graduellement de s’engager a I'extérieur
comme musicien pour les veillées de
danse. En effet, d’une part, la célébration
de noces dans les maisons impliquait de
longues heures ; d'autre part, comme M.
Boudreault, en jouant du violon, accompa-
gnait son jeu d’un battement des pieds,



cela faisait qu’il avalait ainsi une grande
quantité de poussiére® ; tout cela devenait
ainsi menagant pour sa santé. Durant ces
années, il commenga a jouer de |'accor-
déon a une rangée de boutons, mais aban-
donna éventuellement la pratique de cet
Instrument, parce qu'il sentit qu'il ne pour-
rait jamais en étre qu'un joueur médiocre.
Vers la fin des années 20, plusieurs de ses
sceurs avaient commencé a jouer du piano.
Maria Boudreault avait acheté cet instru-
ment, d'une part, comme cadeau de gra-
duation pour sa fille Lydiane et, d'autre
part, comme une incitation pour ses en-
fants, dont la plupart étaient des filles, a se
divertir & la maison. Rachelle, Laura, Rita et
Lydiane apprirent a jouer par oreiile et
accompagnaient M. Boudreault et son
pére, quand ceux-ci jouaient le répertoire
de Vaillancourt. Lydiane suivit aussi plu-
sieurs années de cours de piano, ce qui lui
permit d'apprendre 4 lire la musique et a
jouer des piéces en bémol. A cause de ses
talents de pianiste et de son gout pour la
musique, Lydiane contribua de fagon signi-
ficative au développement musical de M.
Boudreault. Elle 'accompagna dans |'exé-
cution des piéces en bémol de son réper-
toire et, par son intermédiaire, M. Bou-
dreault apprit plusieurs piéces du réper-
toire imprimé anglo-américain pour la
musique de danse traditionnelle.

L'arrivée du phonographe

En plus de I'achat d'un piano, les initia-
tives de Maria Boudreault en vue du diver-
tissement de ses enfants a la maison com-
prirent I'achat d’'un phonographe, grace
auquel M. Boudreault apprit un certain
nombre de piéces. Les 78 tours n'étaient
pas dispendieux et étaient déja disponibles
sur le marché & Chicoutimi dans les années
20. Vers la fin de la décennie, Starr, RCA
Victor et Columbia avaient déja produit des
centaines de disques avec des violoneux,
accordéonistes et harmonicistes québé-
cois. Les Boudreault achetérent des enre-
gistrements de musique style ballroom, des
sélections de musique classique légere, des
chansons populaires de I'époque et des
piéces de musique de danse traditionnelle
interprétées par des violoneux québécois,
M. Boudreault put ainsi écouter des violo-
neux tels gu’lsidore Soucy?, Jos. Bouchard®,
Fortunat Malouin’, Joseph Allard® et Ber-

-

Louls « B{T{3{{» BOUDREAULT -
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Famille au Saguenay-Lac Saint-Jean, vers 1900. On peut voir Thomas Vaillancourt (assis, 1°" de Ja
1% rangée a gauche), grand-oncle de Louis Boudreault, et Didace Boudreault {debout, 3e rangée,
3e a partir de la gauche), pére de Louis Boudreault. Archives de Lisa Ornstein / reproduction : Gilles Sénéchal

nard Morin’®. La musique d'Allard et de
Morin créérent une impression profonde
sur le répertoire de M. Boudreault. {...]

Des rites de passage
dans les années 30

La décennie des années 30 fut une
période de rites de passage dans la vie de
M. Boudreault : il se maria avec Emilie
Laberge, prit maison dans le Bassin, com-
menca a élever une famille, perdit un
enfant a la suite d'une méningite, et assista
a la perte de son pére et de sa mére.

La résistance
aux nouvelles modes

Au fur et a mesure que le cercle des
Joueurs et danseurs traditionnels éclatait,'
les musiciens comme M. Boudreault fai-
saient face a des choix difficiles : ou bien
ils essayaient d’adapter leur musique aux
standards populaires, ou bien ils pouvaient
continuer de jouer leurs anciennes piéces,
mais dans un contexte de plus en plus
solitaire. Dans les années 30 et 40, plu-
sieurs musiciens traditionnels dans la
société occidentale mirent de coté leur
répertoire ou carrément cesserent de jouer.
M. Boudreault est un de ceux, parmi un
nombre relativement restreint, qui conti-
nuérent a pratiquer leur art, « C'était...
c’était une espece de mentalité qu'on avait
dans notre famille, ¢a. Quand il n'y avait
pas de violon, il manquait quelque chose.
Cest une coutume. C'est un... une am-

biance qu’'on connaissait comme telle pis. .
cela n'a jamais été mis complétement a
cOté dans notre famille, »"

Quoique M. Boudreault n‘ait plus jamais
été un musicien aussi actif, aprés les an-
nées 30, qu'il I'avait été dans sa jeunesse, il
Joua du violon dans diverses occasions
durant les décennies suivantes. La famille
et les amis continuérent a se rassembler a
la maison dans les années 30 et 40, et
méme si les danses traditionnelles étaient
de moins en moins pratiquées, elles étaient
occasionnellement de mise lors d’événe-
ments spéciaux, comme les baptémes et
les fétes du Jour de I'An. M. Boudreault
Jouait aussi, a certains moments, dans des
veillées organisées dans des maisons du
quartier. Ses auditeurs ne se levaient plus
pour danser, mais la majorité, en particulier
les membres de la famille, aimaient
réentendre les mélodies autrefois familiéres.

M. Boudreaulit joua aussi par lui-méme
pour son propre plaisir. Il parcourait le
répertoire familial de temps en temps ;
apres la mort de Didace, M. Boudreault
Jouait méme parfois ces pieces comme
une forme de priére pour son pére. Ajou-
tant aux pieces du répertoire familial, M.
Boudreault apprit de nouvelles piéces de
voisins musiciens, d'émissions de radio et
de disques. Il augmenta également son
répertoire en en créant certaines ou en en
remodelant d'autres, une pratique qu'il
avait déja commencée a utiliser dés ses
débuts comme musicien.

Paroles, GESTES ¢! Mémoires
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Un séjour 2 Montréal (1940-1947)

Au début des années 40, M. Boudreault
et sa famille vécurent & Montréal durant
plusieurs années. Lise, la fille de M. Bou-
dreault, avait perdu I'ouie durant les an-
nées 30 et la famille se relogea a Montréal
afin qu'elle puisse recevoir une éducation a
la seule école pour sourdes-muettes de la
province.'2 Durant son s¢jour & Montréal,
M. Boudreault continua a jouer et gagna
deux concours radiophoniques de violon
en 1944 et 1946. Vers 1947, M. Boudreault
décida de placer sa fille pensionnaire a
I'école pour sourdes-muettes et ramena sa
famille dans la région de Chicoutimi. La
santé de son épouse, Emilie Boudreault,
avait décliné régulierement et elle souhai-
tait se retrouver parmi la parenté et les
amis. Les Boudreault s’installerent dans la
ville natale d’Emilie, Riviere-du-Moulin. Elle
décéda en 1949.

Un nouveau projet : luthier

Les années 50 et 60 furent des années
plus heureuses pour M. Boudreault et sa
famille. En 1951, il se remaria avec Anne-
Marie Thibault, construisit sa maison ac-
tuelle!* & Saint-Jean-Eudes (jadis un village
indépendant faisant maintenant partie de
Chicoutimi) et ramena a la maison plu-
sieurs de ses enfants qu’il avait confiés a
diverses familles et institutions & la suite du
décés de sa premiére épouse. M. Bou-
dreault jouait occasionnellement de la
musique 4 la maison durant ces années-a.
Il écoutait aussi des violonistes populaires
comme Don Messer, King Ganam et
Florien Zabac. Vers la fin des années 50, il
commanda un livre sur la fabrication de
violons classiques, s’acheta un ensemble
d'outils et commenga a fabriquer et répa-
rer des violons. Durant les vingt-cing ans
qui suivirent, il en fabriqua huit et en re-
para plusieurs douzaines d'autres.

Le gagnant d’un concours

En 1959, M. Boudreault gagna un con-
cours local de violoneux commandité par
le journal de Chicoutimi, Le Progres du
Saguenay. La couverture de presse pour ce
concours de 1959 mentionne la venue
d'enthousiastes danseurs de danse tradi-
tionnelle en provenance de Montréal.
Parmi ce groupe, on signale la présence de
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madame Simonne Voyer, alors directrice
d'un groupe de danse de folklore de Mont-
réal et collectrice de danses et de musique
de danse traditionnelles. Madame Voyer
entendit M. Boudreault jouer & cette occa-
sion et, quelques jours plus tard, elle pro-
céda a I'enregistrement de six de ses pié-
ces. Loriginal de ces enregistrements se
trouve mainteriant aux Archives de folklore
de I'Université Laval."

La carriére publique (1970-1977)

Au début des années 70, M. Boudreault
commenga a jouer en public et, durant les
sept années qui suivirent, il devint un des
musiciens traditionnels les plus connus. Sa
soudaine montée en popularité coincida
avec le renouveau du folklore : un intérét
pour les arts traditionnels, originant des
milieux urbains, qui se mit a fleurir a tra-
vers 'Amérique du Nord et I'Europe de
I'Ouest durant les années 60. Au début des
années 70, la musique de folklore attira
I'attention d'un nombre croissant d'organi-
sateurs de festivals et de spécialistes des
médias et, au Québec comme ailleurs, des
prestations par des musiciens traditionnels
commenceérent a se retrouver dans des
films, des enregistrements et sur des scé-
nes publiques.

La carriére publique de M. Boudreault
commenga en 1971, Cette année-13, il fut
« découvert » par un musicien profession-
nel de folklore et par un réalisateur de
cinéma documentaire, tous deux de Mont-
réal. Gilles Losier, un pianiste et joueur de
basse, visitait Chicoutimi en tant qu’artiste-
invité du Carnaval-souvenir, lorsqu'il enten-
dit M. Boudreault jouer lors d'un concours
local de violon. M. Losier fut si impres-
sionné par la musique de M. Boudreault
qu'il contacta les organisateurs du Festival
de folklore Mariposa, de Toronto, ce qui eut
pour résultat que M. Boudreault participa
aux éditions de ce festival en 1974, 1976
et 1977. Le cinéaste André Gladu rencon-
tra M. Boudreault dans le cadre d'une
recherche pour un film sur la musique
traditionnelle dans les milieux francopho-
nes nord-américains. M. Boudreault appa-
rut comme musicien, dans ce film intitulé
Le Reel du pendu'®, et, cing ans plus tard,
André Gladu produisit un film documen-
taire intitulé Pitou Boudreault, violoneux'e.
Dans l'intervalle, Gladu et d’autres enthou-
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siastes de musique traditionnelle de Mont-
réal organiserent une série de trois festivals
annuels de musique traditionnelle, aux-
quels M. Boudreault participa'”. En conse-
quence de ces prestations, M. Boudreault
fut engagé a contrat pour un enregistre-
ment d’un certain nombre de piéces de
son répertoire par la compagnie de disque
de Montréal, Le Tamanoir. La musique de
M. Boudreault apparut, au milieu des an-
nées 70, sur deux microsillons de la série
« Portrait du vieux Kébec » intitulés : Louis
« Pitou » Boudreault, violoneux'®. M.
Boudreault enregistra aussi pour des collec-
teurs comme John Wright'® et Jean Trudel.
De 1975 a 1978, M. Boudreault conti-
nua a jouer régulierement dans des festi-
vals de folklore, tant au Québec qu'a l'exte-
rieur. Sa derniére tournée majeure eut lieu
aux Etats-Unis en 1977. Mike Seeger, un
réputé musicien de folklore et collecteur de
musique traditionnelle des Etats-Unis,
organisa cetle tournée et en produisit un
enregistrement, avec Alice Gerrard, sur
étiquette Voyager, produit d'une compa-
gnie basée a Seattle®.

Le temps des souvenirs

A la fin des années 70, la carriére de M.
Boudreault touchait a sa fin. Au Québec,
I'attrait pour la musique de folklore sem-
blait avoir été d’'abord et avant tout de
nature idéologique. Dés que le mouvement
souveraineté-association eut gagné du
pouvoir politique, I'enthousiasme général
pour les arts traditionnels s'affadit. Les
festivals de folklore cesserent de drainer
des masses et les médias se tournérent
vers d’autres sujets. Au moment méme ou
la demande pour sa musique déclinait, M.
Boudreault commenga a éprouver des
problémes de santé qui lui rendirent diffi-
cile de jouer. Quand je commengai ma
recherche en 1980, M. Boudreault ne jouait
plus en public et ne jouait méme que
rarement chez lui. Son amour de la musi-
que et ses talents de conteur n'avaient
cependant en rien diminué et il continue
toujours a étre une généreuse et riche
source d'information sur la musique tradi-
tionnelle et sa vie comme musicien

« Létude de la vie et du répertoire de M.
Boudreault le révéle comme ayant apporté
une contribution considérable au patri-
moine de la musique traditionnelle du



Québec, non seulement a cause de son
talent comme violoneux, mais aussi parce
qu’il a préservé une tradition familiale
remarquablement riche et qu'il a démontré
un grand talent de compositeur et une
grande habileté dans I'évocation du passé
et la communication de celui-ci par les
histoires qu'il racontait en présentant ses
airs de musigue. Cette étude démontre
aussi I'extraordinaire richesse de la musi-
que traditionnelle québécoise, tout en
révélant le caractére fondamental de la
relation existant entre cette musique et la
danse traditionnelle. Dans une plus large
perspective, cette étude sur M. Boudreault
devrait réussir & nous convaincre de deux
choses : d'une part, a quel point cette
musique est enracinée dans la culture
québécoise et, d'autre part, combien il est
important que cet art soit compris et ap-
précié en relation avec la société qui lui a
donné naissance et qu'il reflete, »2

Lisa Ornstein

R.R. # 1, Box 1351, Eagle Lake Road
Golden Pond, Maine

U.S.A. ME 04781

1. L'auteure écrivait cela en 1985 (Note du
traducteur).

2. Il avait alors 21 ans (N. du T)).

3. N'oublione pas qu'a I'époque les trottoirs
n’étaient qu'en bois et les rues non pavées : les
danseurs répandaient ainsi, en dansant, une
grande quantité de poussiére sur les planchers
des pieces ol |'on dansait (Information trans-
mise par 'auteure, le 10 septembre 1997).

4. Voir : Gabriel Labbé, Musiciens traditionnels
du Québec (1920-1993), Montréal, VLB Editeur,
1995,268 p. (N. du T.).

5.(1899-1962) (N. du T.).

6. (1905-1979) (N, du T.).

7.(1870-1935) (N. du T.).

8.(1873-1947) (N. du T)).

9.(1910- ) (N. du T.).

10. Pour connaitre le contexte de ce fait, on lira
dans la présente livraison un autre texte de
madame Lisa Ornstein intitulé « Le déclin de la
danse traditionnelle dans les années 1930 ».
11, Entrevue avec I'auteure, octobre 1981,

12, Il 8’agissait de I'Institution des Sourdes-
Muettes, tenue par les Sceurs de la Providence,
rue Saint-Denis, entre Cherrier et Roy. (N. du T.)
13. L'auteure écrit en 1985 (N. du T.).

14. Collection Simonne Voyer, V-367 & V-372.
15. André Gladu, réalisateur et Frangois
Séguillon, producteur, Le Reel du pendu, Office
natlonal du film du Canada, 1972, 56 minutes.
16. Michel Brault et André Gladu, Pitou
Boudreault, violoneux, Nanouk Films, 1976.

17. Les performances de M. Boudreault et des

Photo : Loulse De Grosbols

Ce concours particulier ne changea en rien le
cours de la carriére de M. Boudreault ; durant
les anndes 50 et 60, il continua de jouer & la
maison pour son propre plaisir. Néanmoins, ce
concours de 1959 mérite d'étre souligné parce
que la couverture médiatique importante dont
il fut I'objet dans Le Progrés du Saguenay'
nous foumit une information de qualité sur I'his-
toire de la musique folklorique au Québec,
autrement relativement peu documentée, En
plus, ce concours créa les circonstances pour
qu'alent lieu les premiers enregistrements sur
disque de M. Boudreauit.

Le concours de 1959, faisant partie d'une foire
régionale, se déroula sur trois jours, au Coli-
sée de Chicoutimi. Le violon, la gigue et la
danse en groupe formaient les trois catégories.
Les six participants de la catégorie « violon »
étaient 4gés du début de la vingtaine & la mi-
cinquantaine. lls provenaient de Chicoutimi et
des villes environnantes.

Linformation publiée, tirée des entrevues avec
les participants au concours, jette une lumiére
sur les développements de la danse et de la
musique traditionnelles au Saguenay-Lac-
Saint-Jean, vers la fin des années 50, Des
ensembles combinant des instruments tradi-
tionnels et non-traditionnels exécutaient un
mélange de piéces traditionnelles et modemes.
Le violoneux Eugéne Tremblay jouait avec un
guitariste, un batteur, et un joueur d'accor-
déon-piano ; le groupe d'Edmond Parizeau in-
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UN CONCOURS
DE MUSIQUE
TRADITIONNELLE
AU SAGUENAY
EN 1959

cluait un violon, une guitare basse, un accor-
déon-piano et un piano. La danse traditionnelle
semble avoir complétement disparu parmi la
population urbaine. Le groupe de Tremblay
jouait occasionnellement des danses dans
certains petits villages mais trouvait peu de tra-
vail dans les cités et villes. Iy avait néanmoins
un auditoire pour de la musique traditionnelle
sur les postes de la radio locale. Edmond
Parizeau avait animé, durant deux ans, une
émission a la télévision de Jonquiére, présen-
tant son groupe et d'autres joueurs locaux. Il
était apparu aussi, lors d'émissions en direct
de musique traditionnelle, au poste CHFM de
Roberval,

Les entrevues publiées nous foumissent aussi
de I'information sur les perceptions des parti-
cipants sur la danse contemporaine et la pra-
tique de la musique de danse. Alors gu'un
participant de 24 ans croit que les jeunes vio-
loneux jouent aussi bien que leurs prédéces-
seurs, les participants plus &gés, incluant M.
Boudreault, sont d’opinion que les jeunes vio-
loneux sont incapables de jouer correctement
les piéces de leurs prédécesseurs. Tous les
participants sont d'accord pour dire que les
jeunes gens ne connaissent plus le répertoire
des danses traditionnelles.

Lisa Ornstein

1. Voir les éditions des 14, 22, 25 , 26 , 28 et
31 aolt 1959,

autres musiciens participant & cette série de
festivals ont été conservées sur les enregistre-
ments sonores et visuels suivants : A = Double-
cassette : Premier festival de musique tradition-
nelle du Québec, Le Sono ADS 104-75, 1973 ;
B - 33 tours : La veillée des veillées, Kébec
Disc KD 928-29, 1975 ; C - Université Laval,
Archives de folklore, Collection « Veillée des
veillées » ; D ~ Film : Bernard Gosselin, réalisa-
teur et Paul Laross, producteur, La veillée des
veillées, Office national du film du Canada,
1976, 95 minutes.

18, Codes OP-219 et TAM-512 (Note du T. :

Ces disques ont été reproduits sur disques
compacts en 1996.).

19. Université Laval, Archives de folklore,
Collection« John Wright », 21 piéces de M.
Boudreault.

20. 33 tours. Louis Boudreauit : Old Time
Fiddler from Chicoutimi, Québec, Voyager
Recordings VRLP 322-S, 1977.

21. M. Boudreault est décédé le 7 juillet 1988, a
la veille de ses 83 ans (N. du T)).

22. Ce dernier paragraphe est tiré des pages
269 et 270 de la thése d'ou est tiré le texte
principal de cet articie (N. du T.).
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LINFLUENCE DE XAVIER DALLAIRE,
VIOLONEUX DE TADOUSSAC,
SUR LOUIS BOUDREAULT

Xavier Dallaire (1870-1964) est né et a
été ¢élevé a I'Anse Saint-Jean. Les Dallaire
étaient une famille de marins et de musi-
ciens ; les fréres de M. Dallaire, Edouard et
Lezime, étaient des navigateurs et de bons
violoneux. Xavier accompagnait fréquem-
ment ses fréres dans leurs voyages sur le
Saint-Laurent et il apprit beaucoup de sa
musique de messieurs Bouillon et Fournier,
violoneux de la région de Trois-Pistoles/
Rimouski. Comme beaucoup d’autres
travailleurs de sa génération, Xavier Dal-
laire n'était pas allé a I'école et était anal-
phabéte. Néanmoins, il était un habile
constructeur de bateaux, et c’'est a ce titre
qu'il passait ses hivers a Chicoutimi.

La résidence permanente de M. Dallaire
était Tadoussac, un havre sur la rive nord
du Saint-Laurent, a I'embouchure du Sa-
guenay. A Tadoussac, M. Dallaire travaillait
sur les quais et servait de guide de chasse
et péche pour des sportifs en visite dans la
région. Il s’occupait aussi, sur une base
réguliere, de divertir les touristes de pas-
sage qui venaient a Tadoussac sur les ba-
teaux de croisiére de la Canadian Steam-
ship Line. Il jouait du violon pour les passa-
gers, qui lui langaient de la monnaie, par-
dessus le bastingage, sur le quai ou il était
assis.

Durant ses hivers a Chicoutimi, M.
Dallaire visitait réguliérement la maison
des Boudreault. Didace Boudreault et son
fils admiraient sa musique. La précision de
son doigté et les tonalités inhabituelles les
fascinaient beaucoup plus que les mélodies
elles-mémes. Avec les années, M. Bou-
dreault s’est ainsi bati un répertoire des
piéces de Xavier Dallaire'.
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Reproductlon : Nicolas Houde

Les tonalités dans la muslque
des violoneux

Afin de mieux comprendre I'admiration
des Boudreault pour la musique de Xavier
Dallaire, il est important de connaitre
quelques principes d’utilisation des tonali-
tés dans la musique des violoneux. Sur le
violon, chaque tonalité fait appel a un
doigté spécifique. Dans les Tles britanni-
ques et en Amérique du Nord, la musique
traditionnelle des violoneux utilise princi-
palement les tonalités majeures de Sol, Ré
et La?, dont les doigtés sont grandement
similaires et techniquement bien adaptés
au violon.* Par contre, les doigtés des tona-
lités de Si bémol et de Fa, de méme que
ceux des autres tonalités majeures utilisant
des bémols* sont substantiellement diffe-
rents et techniguement plus difficiles.

Le fait de jouer en bémols représente
donc pour les violoneux un défi technique
qui est de plus augmenté par la relative
rareté des piéces composées dans ces
tonalités ; pour plusieurs, ces doigtés ne

leur sont pas familiers. Dans la grande
majorité des pays possédant une tradition
de violon, il y a néanmoins quelques violo-
neux qui en font une spécialité.> Ceux-ci
possédent habituellement une solide tech-
nique de la main gauche et ils s’amusent &
relever le défi supplémentaire relié a de
tels doigtés. La dextérité de ces joueurs [ait
habituellement I'objet d’admiration de la
part de leurs collégues musiciens.

Xavier Dallaire était justement 'un de
ces « spécialistes en bémols ». Son habileté
exceptionnelle a laissé une impression
durable chez M. Boudreault, renforcissant
son faible pour les pieéces en bémol.®

Lisa Ornstein

1. Huit de ces piéces sont reproduites dans la
thése de madame Ornstein (N. du T.).

2. Le répertoire de la famille Vaillancourt est
trés typique & ce point de vue : presque toutes
ses mélodies sont dans I'une ou |'autre de ces
tonalités.

3. On trouvera une démonstration évidente de
la prédominance des tonalités en sol, ré et la
majeur dans les répertoires de violon tradition-
nels américains et irlandais dans la conférence
de Lani Hermann : "An Experiment in Indexing
Irish and American Dance Tunes", présentée
lors de la réunion conjointe de I'’Ametican
Folklore Society et de la Society for Ethno-
musicology, Philadelphia, Pennsylvania, 11-14
novembre 1976.

4, Les « tonalités en bémol » sont un terme
habituellement utilisé par les violoneux pour
désigner une tonalité utilisant une ou plusisurs
notes en bémol.

5. J.-E. Prince discute le cas du spécialiste de
ce jeu, Hyppolite Lalonde, dans son article sur
te violon traditionnel dans la derniére partie du
XIX® sigcle : « Les violons d’autrefois ; essai de
folklore musical », Bulletin du parler frangais au
Canada, 6 (janvier 1908) : 336-337.

6. Dans le répertoire de M. Boudreault présenté
dans cette thése, presque 50 % des piéces
provenant d'en dehors de la famille de M.
Boudreault sont dans des tonalités autres que
sol, ré ou la majeur.
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LE DECLIN DE LA DANSE TRADITIONNELLE
DANS LES ANNEES 1930

Les années 30 marquent aussi une
période durant laquelle on assista & un
rapide déclin de la danse traditionnelle
comme mode de divertissement populaire
dans le Bassin. Les gens des environs,
spécialement la nouvelle génération, com-
mencerent a préférer les genres populaires
contemporains plutot que la musique de
danse du début du siécle. Etant donné que
la famille et les voisins se tournaient de
plus en plus vers la radio, le phonographe
et les salles de danse pour leurs divertisse-
ments, les musiciens comme M. Bou-
dreault devinrent passés de mode.

M. Boudreault pergoit le déclin de la
popularité de la danse et de la musique
traditionnelles comme un événement
speécifique, concret et radical qui survint au
tournant des années 30, comme on peut le
remarquer par ses commentaires autobio-
graphiques publiés sur la pochette d'un
disque microsillon édité en 1977 : « Vers
les années 30, il s'est produit un change-
ment radical dans I'histoire de s’amuser. La
danse du Charleston, le bogywogy (sic), le
rock & roll et bien d'autres se mirent &
hanter les jeunes et le folklore disparaissait
graduellement ».!

Une longue évolution

Quoique I'impact perceptible du chan-
gement des modes de divertissement dans
le Bassin puisse s’étre produit soudaine-
ment, la transformation des formes et des
fonctions de la danse et de la musique de
danse a été graduelle, étant elle-méme
partie d’'un processus d'évolution socio-
culturelle qui, durant les derniers 150 ans,
a accompagné la progressive urbanisation
et industrialisation des sociétés tradition-
nellement agraires 2 travers le monde
occidental. Les modes en danse et musi-
que de danse ne changérent pas radicale-
ment entre 1929 et 1930. Le mouverment
~ a partir de la musique exécutée dans les
cuisines, des danses en groupe, du jeu par
oreille et de la préséance du violon comme
instrument pour faire danser — vers les
divertissements payants, la danse en cou-
ples et la musique de danse jouée par des
orchestres formés majoritairement d’ins-
Ltruments a vent et en cuivre, a partir de
partitions imprimées, était déja manifeste

dans la portion urbanisée de I'Europe de
I'Ouest et de 'Amérique du Nord vers la fin
du XVilI* siecle. Cette évolution des formes
et fonctions avait été expérimentée princi-
palement par les populations urbaines
affluentes a qui les danses et musiques a la
mode étaient d'abord destinées. Les socié-
L€s agraires traditionnelles de la fin du
XVIIIF et du début du XIXesiecles ont
adopté ou adapté les nouvelles formes de
danse et de musique a des degrés divers,
habituellement selon un rythme plus lent
et une ampleur moindre que leurs contre-
parties urbaines.

Le quartier du Bassin ol M. Boudreault
passa sa jeunesse, quoique évoluant dans
une économie urbaine et industrielle, était
essentiellement un village traditionnel dans
ses structures socio-culturelles. Ses rési-
dents avaient leur propre patrimoine bien
intégré de musique et de danse originant
de la famille. Il est cependant certain que
les paroissiens du Sacré-Ceeur étaient en
quelque mesure exposés a de la musique
et de la danse non-traditionnelles, dés cette
époque. A la suite de discussions avec M.
Boudreault et d’autres membres de la
famille, il est clair qu'il existait un certain
nombre d'ensembles de musique popu-
laire, religieuse et classique dans le quartier
de la Cathédrale, au début des années
1900. Cependant, a cause de la vitalité des
traditions locales de divertissement et a
cause de la pauvreté, de I'insularité, de
I'immobilisme et du conservatisme social
de ses résidents, le Bassin du début du XX®
siécle, & I'instar des autres sociétés agraires
de I'époque ailleurs en province, avait une
tendance a résister au courant contempo-
rain vers la musique et les danses a la
maode, plutdt qu'a 'assimiler.

Limpact de ’auto, de la radio
ot du phonographe

Etant donné gue ['histoire sociale de la
danse et de la musique traditionnelles au
Quebec est encore & faire, sur un plan
scientifique, il est impossible ici de donner
un compte rendu complet des circonstan-
ces ayant entouré les changements qui
eurent lieu dans le quartier du Bassin et
dans les autres villages du Québec dans la
premiére moitié du siécle. Néanmoins, on

peut sans se tromper attribuer un réle
important a I'impact de I'automobile, de la
radio et du phonographe, toutes choses qui
étalent devenues d’'un usage commun
dans le Bassin a la fin des années 20. La
mobilité de I'automobile étendit les péri-
meétres sociaux bien au-dela des anciennes
frontieres du voisinage et du quartier im-
meédiat ; le phonographe et la radio établi-
rent un contact immédiat avec I'industrie
de la musigue commerciale. Quelles que
soient les causes compleétes, il semble
certain que, a I'époque de la Dépression,
l'insularité sociale du Bassin était devenue
une chose du passé et que la musique et
les danses de style « Big Band » étaient
devenue accessibles et attrayantes pour ses
résidents.

Lisa Ornstein

1. Notes autobiographiques, pochette du
disque 33 tours : Louis Boudreault : Old Time
Fiddler of Chicoutimi, Québec, Voyager
Recordings VRLP 322-S, 1977.

POUR
EN SAVOIR
PLUS

sur le patrimoine vivant du
Saguenay-Lac-Saint-Jean &
partir des numéros antérieurs de
Paroles, Gestes et Mémoires

¢ « La fabuleuse histoire d'un royaume et
le tour du monde de Jos Magquillon. Quand
la passion des belles histoires s'empare
d'un peuple. Les belles histoires du pays
des bleuets. », vol. 2, no 1 (été 1995), p.
8-9.

¢ Lise Fournier, « La fromagerie Perron. Des
porteurs de tradition depuis 1820 », vol. 3,
no 1 (hiver 1996), p. 8.

e Frangois Beaudin, « Québécois de tou-
tes les régions | A table | », vol. 3, no 2
(automne 1996), p. 15-17.

* Frangois Beaudin, « Les contes québé-
cois publiés a l'initiative de Marius Barbeau
apartirde 1916 », vol. 3, no 3 (hiver 1997),

p. 10-13.
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Lt nomapnce de Ulistoine di paficn
MR"WA“SW

Le Centre d'interprétation Sir-William-Price, & Jonquiére,
sidge de la Société pour la sauvegarde du patrimoine.

Au Saguenay, le travail en chantier,
comme celui en usine, représente, plus que
toute autre activité, une facette importante
de I'histoire régionale, de I'identité québé-
coise-francophone.

A travers cette véritable sous-culture, on
en arrive a mieux comprendre une épogue
et a se donner un point de vue menant a
une meilleure compréhension de cette
histoire vieille de 150 ans, et qui continue
toujours... Aujourd’hui, c’est a travers une
ancienne chapelle anglicane qu’a
Jonquiere, I'écho du temps jadis résonne
jusqu'a nous. Un temps ou francophones-
catholigues et anglophones-protestants
vivaient ensemble...

L’exposition permanente

Le Centre d’interprétation Sir-William-
Price offre au public un véritable périple
dans le temps en évoquant la romanesque
histoire de I'une des plus grandes dynasties
d’affaires québécoises, la famille Price.
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Six mises en scéne subdivisent I'espace
et donnent vie a la thématique, des plus
vivantes et novatrices, du Centre d'inter-
prétation. Nous revivons I'effervescence du
port de Québec du début du XIX¢siécle au
temps de I'exportation du bois, I'ouverture
a la colonisation du Domaine du Roy par
I'épopée des Vingt et Un et le temps des
scieries, la consofidation du monopole
Price par trois fils célibataires et le passage
de I'entreprise entre les mains du dauphin,
qui redéfinira a jamais la destinée de la
compagnie, en se langant dans |'aventure
des pates et papiers. Un mament dans la
vie des ouvriers de l'usine nous fait aussi
prendre conscience de la dureté du travail
de I'époque.

Les lleux

C'est au cceur du parc Ball, I'un des plus
beaux de Jonquiere, que se situe le Centre
d'interprétation Sir-William-Price. A I'occa-
sion des festivités entourant le 150°anni-

versaire de fondation de Jonquiére, I'ancien
kiosque & musique fut reconstruit et on'y
diffuse, lors de la belle saison, des concerts
classiques. Ce n’est cependant que depuis
1987 que la chapelle se trouve a I'intérieur
des limites du parc. En effet, un regroupe-
ment de citoyens intervint afin de sauver la
chapelle de la démolition, celle-ci étant I'un
des derniers témoins du passage des an-
glophones au Saguenay. Cette chapelle dut
étre déménagée a son site actuel.

La chapelle fit I'objet en {996 et 1997
d'ambitieux travaux d’agrandissement et
de restauration. Le souci constant du res-
pect de I'intégralité architecturale de l'édi-
fice patrimonial méne a un résultat sans
équivoque ; la chaleur des boiseries inté-
rieures nous parle littéralement et I'ame du
cachet extérieur est rendue. A elle seule, la
restauration vaut le déplacement.

La Corporation Sauvegarde du
patrimolne Jonquiére

Lorganisme sans but lucratif fut d'abord
fondé dans le but de sauvegarder la cha-
pelle anglicane St. James-The-Apostle, qui
allait plus tard devenir le Centre d’interpré-
tation Sir-William-Price.

La Corporation, fondée il y a dix ans
déja, est liée par protocole avec la Ville de
Jonquiére. En plus du Centre d'interpréta-
tion, la Corporation gére egalement un
centre d'archives privé. La mission de la
corporation est de protéger, mettre en
valeur, dynamiser et vulgariser le patri-
moine mobilier et immobilier présent sur
le territoire jonquiérois.

Les infrastructures en place ne sont
qu'un point de départ vers de prochaines
réalisations. Avec un organisme aussi
vivant, le patrimoine jonquiérois peut
dormir en paix... !

Alain Hardy
directeur général
Centre d’interprétation Sir-William-Price

Tél. : (418) 695-7278
Télécopieur : (418) 695-7172



Le pain blanc tranché, fabriqué industriellement,
est de plus en plus relégué aux oubliettes. Les
Québécoises et les Québécois redécouvrent
avec plaisir ce « bon vieux pain », La preuve la
plus éloquente de cet enthousiasme est I'ouver-
ture, un peu partout dans la province, de petites
boulangeries artisanales. Et ga marche | Le jour-
nal L'’Agora consacrait, a 'été 1995, un numéro
spécial au « pain retrouvé »,

La Porteuse de Pain est une boulangerie artisa-
nale qui a ouvert ses portes depuis un peu plus
de deux ans. Monsieur André Valera en est le
propriétaire. Située sur la rue Cartier, & Québec,
cet établissement sert la clientéle diversifiée du
quartier Montcalm. La particularité de la Porteuse
de Pain, c'est d'étre une véritable... boulangerie |
En effet, il ne faut pas confondre « boulanger »
et « cuiseur de pain », Chez le boulanger, tout se
fait & la main : la préparation, le pétrissage, le fa-
gonnage, la cuisson. Pas moins d'une quaran-
taine de sortes de pain sont offertes ala clientéle
de La Porteuse de Pain. Parmi ceux-ci, le pain
au levain, le pain provengal (olives noires, herbes
de Provence, thym, ail, huile d'olive), le pain a la
graine de pavot, au gruyere, etc. De quoi faire les
délices de bien des repas |

La Porteuse de Pain fait le bonheur de sa clien-
tele (de plus en plus nombreuse et fidéle) en lui
offrant un pain fait de farine non-blanchie. La fa-
rine non-blanchie, qui conserve les propriétés
bénéfiques de la céréale, seche moins vite que
lablanchie. Le pain de chez La Porteuse de Pain
conserve longtemps sa belle texture. Quant au
pain industriel, il aura tendance & durcir, non seu-
lement & cause de sa farine blanchie, mais aussi
parce qu'il est parfois congelé avant sa cuisson,
ou parce qu'il sort d’un mauvais four.

J'ai appris une chose en cdtoyant les gens de
La Porteuse de Pain : on ne s’improvise pas
boulanger | Patrice a suivi un cours de trois ans
pour pouvoir exercer ce métier. En Europe, ¢’est
lanorme. lci, il n’y a pas d'école de boulangerie
a proprement parler. Et il faut I'entendre parler
avec enthousiasme et passion de son métier | |l
préfére nettement cette « petite » boulangerie a
n'importe quelle boulangerie industrielle. Pour Iui
(pour monsieur Valera, et pour tout véritable bou-
langer), le pain est une matiére vivante. De mul-
tiples facteurs viennent influencer les mélanges,
les dosages. C'est véritablement d'un art dont il
s’agit | Un art qui, lorsqu'il est mal exercé, nous
fait grossir. Pourquoi ? Parce que ce qui fait gros-

UNE BOULANGERIE ARTISAALE

sir, ce n’est pas le pain lui-méme, mais bien les
différentes graisses (animales, végétales) et
autres substances que I'on gjoute au pain dans
les boulangeries industrielles.

Il vaut donc mieux se régaler de bons pains et
aller le chercher tous les jours & La Porteuse de
Pain. L'accueil y est cordial et chaleureux. Vous
pourrez visiter facilement cette petite boulange-
rie de poche qui peut faire un pied de nez a tous
les Goliath, En effet, elle ne peut peut-étre pas
fournir tout le Québec, mais ¢'est bien chez elle
qu'il y a le meilleur pain |

Marle-France Paquette

La Porteuse de Pain

(Propriétaire : Monsieur André Valéra)

1032, rue Cartier
Québec

G1R 234

Tél. : (418) 523-7066

Photo : Nicolas Houde

Guide Mnémo

(Guide de la danse et de la musique traditionnelles du Québec)

NouveLLe Epition !

us d'vn millier d’entrées portant sur lo musi-
que; la danse, le conte et ln _cﬁunsqn Iraditionnel-
les du Québec, Un ouvrage essentiel pour qui
veut connaifre la danse et la musique de chez nous.
LA REFERENCE pour tous les acteurs du milieu !

CENTRE MNEMO SUR INTERNET !

Le Centre Mnémo a maintenan son sife Infernet
comprenant : historiqua, Bulletin, publications...
Visitez-nous au : http: / /www.mnento.qc.ca

Guide Mnémo, éd. Centre Mnémo, Drummondville, 1997, 172 pages,
format 14 % 21.6'em (5,5 % 8,5 po.}
Prix : 9,958 (7,95S pour les membres)

CENTRE MNEMO, 555, rue des Ecoles

Drummondville {Québec), Canada J2B 1J6

Telephone : (819) 472-3608, Télécopieur (819) 477-5723

Courrier électronique : mnemo@9bit.qe.ca, Site Internet : hitp://www.mnemo.qc.ca
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CONNAISSEZ-VOUS LE MUSEE
DES ARTS ET TRADITIONS
POPULAIRES DU QUEBEC ?

Atelier d’animation « Contes et légendes»

Le 26 juin 1997 a marqué le premier
anniversaire du Musée des Arts et tradi-
tions populaires du Québec. Situé au cceur
du quartier historique de Trois-Riviéres, le
Musée convie le visiteur a venir découvrir
ses origines, de méme que la richesse de
notre culture, de notre histoire et de notre
patrimoine.

Depuis son ouverture, c’est plus de
70 000 visiteurs qui ont franchi ses portes,
afin de se ressourcer ou de découvrir le
passé du Québec. Ces gens proviennent de
partout au pays, mais aussi de I'extérieur
du pays. Certains de ces visiteurs sont
venus d'aussi loin que de |'Australie et du
Japon, afin de s’enrichir de nouvelles con-
naissances sur les arts et traditions populai-
res de chez nous.

Un patrimolne a découvrir

Le Musée s'était fixé, comme objectif,
celui de mettre en valeur les collections,
tant ethnologiques qu'archéologiques qui
lui sont confiées et ce, par le biais d’exposi-
tions comportant des thématiques intéres-
santes et novatrices, mais avec le souci de
le faire dans une présentation accessible et
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éducative. En ce sens, nous pouvons dire
que le Musée a relevé le défi avec brio. En
effet, en plus de I'exposition permanente
d'ethnologie Chez nous, qui retrace nos
traditions & travers ce lieu privilégié qu'est
la maison, et de I'exposition permanente
d’archéologie A chacun son toit : 12 000
générations, qui nous permet d'apprécier
I'évolution de I'homme et de son habitat,
une dizaine d’expositions ont été propo-
sées au visiteur. Les thématiques retenues
ont été variées ; elles sont souvent sorties
des sentiers battus et ont été traitées de
fagon vivante et attrayante. Cela démontre
bien le dynamisme dont fait preuve le
Musée des Arts et traditions populaires du
Québec.

Donnons quelques exemples. Les tapis
des collections ont été mis en valeur via
Essuyez vos pieds. Quoique I'objet de cette
exposition ait été un élément d'usage
courant et appartenant au quotidien, le
visiteur y a découvert de véritables ceuvres
d'art populaire. Il a aussi pu se familiariser
avec un art domestique, avec des techni-
ques de fabrication et avec différents maté-
riaux qui démontrent a la fois I'ingéniosité

et la grande capacité d'adaptation de nos
ancetres. En parallele, une animation a été
mise de 'avant qui permettait au visiteur
de s'initier au travail de la transformation
de la fibre en produit textile.

Activités thématiques

1l a aussi été possible de constater
I'évolution de la langue frangaise grace a
C'est-a-dire. Sur la trace des mots : histoire
d'une langue. Durant toute la durée de cette
exposition, le Musée a tenu en ses murs
une série de brunchs littéraires ou des
personnalités du monde littéraire, tels
Louis Caron, Raymond Lévesque et Sylvain
Riviére, ont été invités a entretenir les gens
sur leur écriture et leur ceuvre.

Actuellement, le Musée présente Aux
grands maux, les grands remedes. La méde-
cine populaire au Québec. Encore cette fois,
nous avons innove en présentant une
thématique qui n’avait jamais été traitée de
facon aussi globale. Cette exposition vise a
démontrer et a vérifier quelles sont les
survivances de la médecine populaire
aujourd’hui. Parallélement a cette exposi-
tion, un jardin de plantes médicinales a été
réalisé dans la cour du Musée. Un herbo-
riste a été invité, afin de venir expliquer les
plantes médicinales ; il a concocté un
certain nombre de recettes réalisées avec
ces plantes. Dans le méme esprit, un
aromathérapeute a aussi été invité. Ces
activités permettent de rendre vivants les
savoirs véhiculés dans les différentes expo-
sitions et cela contribue a faire du Musée
un lieu dynamique, mais aussi un lieu
d’échanges, tout en répondant a son man-
dat d’actualisation des arts et traditions
populaires de chez nous.

Le Musée des Arts et traditions
populaires : partenaire de son
milieu

Le Musée a su bien s’ancrer dans son
milieu en développant des partenariats
avec divers organismes de la région, mais
aussi en présentant des activités reliées
aux grands événements qui s’y déroulent.
Quelques exemples témoignent de cetle
implication dans le milieu. Pendant le
Festival international de poésie, le Musée
tient une exposition thématique en présen-
tant des ceuvres des poétes du monde
entier qui sont invités au Festival. Pendant
le Salon du livre de Trois-Riviéres, le Musée
a organis¢é un brunch littéraire, « Brunch
des ceélébrités », en collaboration avec ce
Salon, ou des auteurs de renom, dont
Marie Laberge, Richard Garneau, Victor-
Lévy Beaulieu et le bédéiste francais PEF,



étaient présents. lls nous ont entretenus de
leur métier d’écrivain.

Par ailleurs le Musée souligne les gran-
des manifestations de la région en présen-
tant des vitrines sur ces événements, par
exemple, a I'occasion du 300¢ anniversaire
de l'arrivée des Ursulines en terre triflu-
vienne. De méme en est-il lors du week-
end culturel de la ville de Trois-Rivieres ou
encore a 'occasion du 200® anniversaire de
la lithographie. Ce ne sont la que quelques
exemples de son implication dans et avec
son milieu.

Dans ce méme esprit, le Musée orga-
nise des journées ou soirées spéciales qui
suivert les périodes calendaires : par
exemple, une soirée de contes, lors de la
Féte de I'Halloween ; des ateliers de mets
traditionnels ou de fabrication de décora-
tions de Noél, durant la période des Fétes ;
ou encore, une cabane a sucre, en collabo-
ration avec I'Institut de I'Erable de Plessis-
ville, a la saison des sucres. Voila quelques-
unes des nombreuses activités qui sont
offertes au visiteur et qui contribuent a
faire du Musée un lieu qui nous amuse et
nous éduque.

Ateliers éducatifs et
ateliers autonomes

Le Musée a aussi pensé au milieu sco-
laire en développant des ateliers éducatifs
et des trousses pédagogiques qui permet-
tent aux professeurs d'illustrer le propos de
leur enseignement. Ces programmes ont
été congus en collaboration avec le milieu
scolaire et respectent les normes prescrites
par le Ministere de I'Education. Pour les
éleves, c’est une fagon d’apprendre qui est
amusante et qui permet de démythifier et
démystifier le lieu qu'est un musée.

En tout temps, des ateliers éducatifs
sont offerts au visiteur de tout age. Ces
activités vont de la taille de la pierre i la
construction d'une habitation selon des
techniques anciennes, ou encore il peut
s'agir d’une initiation au monde des pa-
tenteux ou au travail du conservateur. Ces
ateliers peuvent étre faits de fagon auto-
nome ou encore avec un guide-animateur,

Et avenir

Au terme de cette premiére année, le
Musée peut dire avec conviction que le défi
est relevé. Il a réussi la mise en valeur de
ses collections par le biais d'expositions
qui comportent des thématiques novatri-
ces et intéressantes. Il a su, par ailleurs, se
positionner de belle fagcon dans son milieu
en faisant du Musée un lieu de patrimoine
vivant. Les commentaires et remarques,
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La 10¢ edition du Festival folklorique des en-
fants du monde de Beauport a été sans con-
tredit une édition dont les Beauportois et les
visiteurs se souviendront, non seulement pour
la variété de ses spectacles, mais aussi pour
son tout nouveau site dans le Parc de la
Chute-Montmorency.

C'est dans un décor champétre extraordinaire
que prés de 50 000 visiteurs ont été éblouis
par lamusique et les danses des douze trou-
pes participantes :

Argentine - Institut de danse El Cimarrén
Bulgarie — Ensemble folklorique Lyulyache
Canada, Manitoba - Ensemble folklorique
de la Riviére-Rouge

Finlande — Ensemble Siepakat jr

Inde - Rang Bahar Academy of indian Dances
Israél — Ensemble folklorique Shalom lsragl
Mexique - Collége Teresa Martin

Turquie — Ensemble folklorique Fomged
Pologne - Ensemble folklorique
Pruszkowiacy

LE FESTIVAL FOLKLORIQUE
DES ENFANTS DU MONDE 1997

(= ) \y # !
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De I'inde, des enfants de la Rang Bahar Academy of Indian Dances

U

Pholo : Ernest Rainville

Pologne - Scholares minores pro musica
République tchéque - Ensembile folklorigue
Hradistanek

ainsi que la troupe hdtesse : Canada, Qué-
bec - Elite Tourbillons, de Beauport.

La Troupe V'la I'bon vent, dont la réputation
n’est plus a faire, et le groupe Les Batinses
étaient présents & I'ouverture des festivités ex-
térieures. Des spectacles de prestige sur des
thémes variés se sont déroulés sur une scéne
centrale, a I'aréna Marcel-Bédard. Lors du
galad'ouverture, la présentation audio-visuelle
de chaque pays participant, sur trois écrans
géants, avant la prestation de chaque troupe,
a été fort appréciée. Bref, un beau festival qui
s'est déployé, cette année, sous le soleil.

Louise Deschénes,
directrice

583, avenue Royale,
Beauport (Québec) G1E 6Y6
Tél. : (418) 666-2153
Télécopieur : (418) 666-6151

tant du grand public que des médias, sont
encourageants et nous permettent d’envi-
sager I'avenir avec confiance. Le Musée des
Arts et traditions populaires du Québec
continuera d’offrir aux gens un produit de
qualité, imaginatif et ce, en utilisant toute
sa créativité. Il convie donc tous les amou-
reux d’histoire et les passionnés de patri-
moine vivant & un rendez-vous au coeur

meéme du patrimoine, grace a un détour
par les sentiers de la mémoire.

Céclie Gélinas,

directrice de la conservation et de la diffusion
et Lucy Slcard,

attachée de recherche et catalogueur

Musée des Arts et traditions populaires

200, rue Laviolette,

Trois-Riviéres (Québec) GOA 5.2

Tél. : 1-800-461-0406
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— Nowelles Au pEAmmone A

¢ llles Jeux de la Francophonie

Une délégation québécoise éLait pré-
sente aux IlI* Jeux de la Francophonie de
Madagascar. Elle était, entre autres, formée
de I'ensemble A pied levé, composé de
Pierre Chartrand, Normand Legault, Denis
Maheux, Sabin Jacques et Bencit Legault
(catégorie : danse traditionnelle) et de
Michel Faubert (catégorie : contes et con-
teurs). Les Jeux ont eu lieu du 27 aolt au 6
septembre 1997 & Antananarivo, capitale
de Madagascar. Le groupe s’est vu décer-
ner une médaille de bronze et Michel
Faubert, une médaille d’or. Bravo a eux.

¢ « Une oreille sur le monde »

Au menu de sa programmation 1997-
1998, la chaine culturelle FM de Radio-
Canada offre Une oreille sur le monde. Cette
émission, animée par Elizabeth Gagnon,
propose un éventail de musique tradition-
nelle et populaire, de légendes, contes et
chansons, de récits de voyageurs, de con-
certs et d’entrevues. Tous les dimanches,
de 13h00 a 16h00. Aussi animée par
Elizabeth Gagnon, I'émission La boite

[frissons propose une demi-heure d’accor-
déon, le dimanche de 17h00 a 17h30, a la
fréquence 95,3 FM (a Québec).

* Premléres journées natlonales
de la culture

Sous le théme « La culture, un bien
collectif » ont pris vie cette année les pre-
miéres Journées nationales de la culture,
les 26, 27, et 28 septembre 1997. Inspi-
rées des journées européennes du patri-
moine, ces journées nationales ont pour
but de rassembler « des milieux culturels
de I'ensemble de la province autour d'un
méme objectif commun : solidifier le lien
entre le public et I'industrie culturelle ».
Pour égayer ces journées, diverses aclivités
de sensibilisation et d’éducation culturelle
ont eu lieu a travers la province, et ce
gratuitement. (Le Devoir, 13 mai 1997,

page B-7)

¢ La scle musicale, vous connais-
sez ?

Lucie Jasmin est musicienne. Son ins-
trument ? La scie musicale. Elle vous prie
de communiquer avec elle si vous en
jouez, si vous connaissez ou avez connu
quelqu’un qui en joue, si vous avez des
anecdotes, des légendes, des documents
ou des photos se rapportant a la scie musi-
cale. Vous pouvez la rejoindre a I'adresse
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suivante : 12,101, rue Valmont, Montréal
(Québec) H3M 2V7.

* Michel Faubert

Malgré son horaire pour le moins
chargé, Michel Faubert trouve le temps de
nous présenter son troisiéme album, Lécho
des bois. Comme vous |'aurez deviné, un
theme unit les chansons de ce disque : la
forét. Michel Faubert « veut véhiculer
I'émotion et se laisser écouter sans effort ».
Ses activités de conteur, avec Le Passeur,
I'ont mené a Vancouver, Marseille, en
Bretagne, dans le Bas-St-Laurent et aux I11*
Jeux de la Francophonie, a Madagascar.

¢ Les économusées

Depuis quelques années a peine se
profile un nouveau concept pour mettre en
valeur le savoir-faire des artisans de chez-
nous : I'économusée. Les artisans de me-
tiers traditionnels profitent de ces lieux
pour actualiser leur pratique, la révéler
sous un éclairage nouveau. Cyrille Simard,
architecte et designer, est le fondateur de
ce réseau qui compte jusqu'a présent 24
de ces centres d’interprétation vivants et
animés. De plus en plus de domaines
traditionnels y sont présents : bateaux,
tapis, enseignes sculptées, maitres-verriers,
fabrication de farine, accordéon, forge,
cidrerie, miel, maroquinerie, etc. Tous ces
artisans ont un point commun : le désir de
communiquer aux intéressés leur savoir-
faire et leur passion.

¢ 5° édition de « La grande ren-
contre »

Du 18 au 23 juin 1997 avait lieu la 5¢
édition de « La grande rencontre », festival
de musique et de danse traditionnelles
québécoises, & Montréal. Produit par la
Société pour la promotion de la danse
traditionnelle québécoise (SPDTQ), cet
événement a rassemblé plusieurs artistes,
dont le groupe « Les charbonniers de I'en-
fer » et le conteur Jean Du Berger. Un hom-
mage au musicien Philippe Bruneau fut
aussi offert lors de ce festival.

¢ Le Dictionnaire des métlers
d’autrefoils

Un nouveau livre chez Hachette Jeu-
nesse : le Dictionnaire des métiers d'autre-
fois, par Gilles et Laurence Laurendon. Vous
y apprendrez entre autres ce que faisaient
le passeur de ruisseau, le fileur de lumi-
gnon, le chasse-marée et la marchande

d'Arlequin. Intrigué ? Disponible en librai-
rie. (Le Devoir, vendredi 2! février 1997,
page B-1)

¢ Jean Du Berger

Dans I'édition du fer juin 1997, le
Journal de Québec (Martial Lapointe) nous
présente un portrait de I'ethnologue Jean
Du Berger. On y relate la passion de M. Du
Berger pour la recherche, surtout dans le
domaine des contes et légendes. Lethnolo-
gue souligne avec justesse l'importance de
transmettre tout ce patrimoine, avant qu'il
ne sombre dans I'oubli. (Journal de Québec,
ler juin 1997)

¢ Jean Du Berger

Un autre portrait de Jean Du Berger est
proposé dans Le Devoir, par Diane
Précourt. Lethnologue démontre que la
notion de patrimoine vivant est tout a fait
actuelle : « ... il n’hésite pas a mettre le
"patrimoine vivant" au rang des grandes
questions universelles de I'heure. » On
découvre aussi dans cet article les chemins
qu'a empruntés M. Du Berger pour en
arriver a 'ethnologie, ses intéréts de re-
cherche ainsi que les projets qu’il mijote.
(Le Devoir, 20 mai 1997, page B-1)

¢ 16° Festival mondial de folklore
de Drummondvllle

Du 4 au 13 juillet 1997 avait lieu la 16°
édition du Festival mondial de folklore de
Drummondville. Un événement qui a
rassemblé 650 danseurs venus de partout
dans le monde (une vingtaine de troupes),
et plus de 250 000 visiteurs. Tout en con-
servant une vocation tout a fait familiale, le
FMFD voulait particulierement séduire les
enfants cette année. il a bien réussi en
invitant Carmen Campagne, qui a pris
plaisir a charmer parents et enfants. (Le
Soleil, 8 juillet 1997, page C-9)

¢ 350 ans d’histoire du Lac Saint-
Jean

Lauteur de la « Fabuleuse histoire d'un
royaume », Ghislain Bouchard, a frappé un
autre grand coup, cet été. Pour souligner
les 350 ans d’histoire du Lac Saint-Jean, M.
Bouchard présentait « La grande embar-
dée », fresque rassemblant 225 comédiens
venus d'un peu partout au Saguenay-Lac-
Saint-Jean. 11 000 personnes ont assisté a
ce spectacle extérieur, présenté au Juvénat
de Desbiens. (fournal de Québec, dimanche
3 aout 1997, p. 36)



¢ Tam Tl Delam

Lensemble folklorique Tam Ti Delam, de
Sept-lles, a dansé en Hongrie. C'est dans le
cadre du Festival mondial de
Szazhalombaitta que les jeunes Québécois
(entre 13 et 26 ans) se sont produits. Tam
Ti Delam fut le seul a représenter le Canada
et le Québec, parmi 20 pays présents,
(Journal de Québec, dimanche 3 aott 1997,
p. 38)

* La Bottine souriante

IIn’y a pas qu'au Québec qu’elle fait
des malheurs. Rémy Charest (Le Devoir)
affirme que c’est parce qu’elle « ... montre
une réalité québécoise qui n'a pas besoin
de magquiller son accent et son allure pour
rejoindre le monde. » Le groupe québécois
participait entre autres au 22°¢ Paléo Festi-
val de Nyon, en Suisse, dans le cadre d'une
tournée européenne les ayant mené de
I'Ecosse a la Finlande. (Le Devoir, vendredi
ler aott 1997, p. B-9)

* M. Ernest Fradette, conteur

Le journal régional Le Peuple Tribune
(Rive-Sud de Québec) apprend aux habi-
tants de Saint-Raphaél-de-Bellechasse
qu’un de leurs concitoyens fut un informa-
teur privilégié de Michel Faubert. En effet,
M. Ernest Fradette a transmis plusieurs
contes et légendes a Michel Faubert, qui
met en valeur un de ceux-ci — Largent de
mon cochon — dans son spectacle « Le
Passeur ». Spectacle qui, dailleurs, a fait un
arrét a la trés belle salle de spectacle LAn-
glicane, de Lévis. (Le Peuple Tribune, sa-
medi 2 aott 1997)

Caroline Guay
étudiante en ethnologie
Stagiaire au CQPV, été 1997 *

* Le Conseil québécois du Patrimoine vivant
m’'a, cet été, ouvert ses portes. Occasion révée
de mettre mes apprentissages scolaires &
profit, cet emploi d’été m’aura entre autres
permis de vivre le patrimoine vivant au lieu de
le lire ; de parler & nombre d’artisans et de
passionnés de ce patrimoine vivant, contact
enrichissant g'il en est un. Terminant cette
année une majeure en ethnologie du Québec et
une mineure en sociologie, mon passage au
Conseil québécois du Patrimoine vivant aura
été une formation en soi, un complément
essentiel & mon bagage de future ethnologue.
Merci a Odile van der Kelen pour sa patience ;
ot merci @ M. Frangois Beaudin pour son souci
de me transmettre une connaissance de qua-
lité. Au plaisir de collaborer encore !

L Gigue en {ete

PREMIER FESTIVAL FOLKLORIQUE INTERNATIONAL
DE SAINTE-MARIE DE BEAUCE

Les 27, 28 et 29 juin dernier, Sainte-Marie de
Beauce est devenue la capitale mondiale de
lagigue et de la percussion. Sous letheme « La
Gigue en Féte », plus de 1 400 personnes ont
assisté a trois spectacles différents ot I'Ensem-
ble folklorique Manigance (Sainte-Marie),
Mexico-Magico (Montréal) et Rise & Shine
Cloggers (Indiana, Etats-Unis) ont fait la dé-
monstration que la gigue, la danse de pas et
les percussions fleurissent sous tous les cli-
mats avec le méme enthousiasme. Rythmes,
couleurs et émotions ont soulevé un public
venu non seulement de la Beauce, mais aussi
de |'Outacuais, de Charlevoix, de Québec, etc.
Le répertoire des troupes couvrait tant la di-
mension traditionnelle que contemporaine de
leur art et, lors du spectacle de fermeture, une
grande fusion culturelle fut offerte au public ;
accompagnées par |'Ensemble folklorique
Manigance, les troupes mexicaine et améri-
caine ont interprété leur pas traditionnels au
son d'une gigue bien de chez nous, abolissant
les frontiéres pour la plus grande joie d'une as-
sistance qui en redemandait.

L'objectif du Festival est de démontrer que le
folklore unit le présent et le passé et le pro-
gramme a été le fidéle reflet de cet objectif.
Enfants et adultes ont pu faire I'expérience
concréte des cultures qui nous entourent
gréce, entre autres activités, au camp « Enfant
autour du monde » alors que pendant cing
jours France Bourgue-Moreau a initié plus de
trente enfants aux cultures du monds, & « Fé-
tons notre héritage » ou, pendant tout un
aprés-midi, des porteurs et porteuses d’'un
savoir-faire et leurs héritiers ont partagé avec
le public musique, gigues, chants et contes tra-
ditionnels et, finalement, des ateliers d'initiation
alagigue, al'accord de pied et au maniement
des cuilléres qui en ont amusé plus d'un.
Folklore et histoire se sont aussi donnés la main
lors du traditionnel méchoui du Seigneur Tas-
chereau. Sous le grand chapiteau érigé prés
du manoir et de la chapelle de ses ancétres,
le seigneur Taschereau a regu plus de 500
convives autour d'un méchoui et d'un spec-
tacle qui ont rassasié tant I'estomac que 'ame.
Une tournée des troupes a différents endroits

Les ballete folkloriques « Mexico-magico »
de Montréal dans une démonestration de leur
« danse de pas » devant le site historique

« Maison Dupuis », lors de la premiére Gigue
en féte, & Sainte-Marie-de-Beauce, le 28 juin
1997 Pholo : Marie-Pier Roy

de la ville, une messe interculturelle et un dé-
filé (Le Grand Tintamarre) ont aussi permis au
Festival de porter le folklore 1a ol les gens se
trouvaient.

Bien que les organisateurs étaient convaincus
du bien-fondé de leur démarche, une premiére
demeure une premiére : angoisse et question-
nement sont al'ordre du jour... En bien | La ré-
ponse du public ne s'est pas fait attendre. Le
sondage effectué tout au long du Festival et les
commentaires recueillis ont démontré un taux
de satisfaction exceptionnel. Les organisateurs
ont bien en téte des idées pour améliorer cer-
tains aspects de I'événement, mais une chose
est certaine : I'enthousiasme du public, des
troupes, des bénévoles et des familles quiont
accuellli les danseurs et danseuses de I'exté-
rieur nous porte a croire que cette premiere
n'est pas une derniére | Mission accomplie
avec succes |

Lise Sirlannl
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LA PROTECTION DU PATRIMOINE AUTOCHTONE *

Les cultures autochtones traditionnelles
sont axées sur I'ordre des choses dans
I'univers. Elles sont influencées par les
paysages el guidées par une philosophie
qui accorde vie et esprit a tous les élé-
ments du monde animé. Les autochtones
sont convaincus gque toute chose a une
place et un role, et qu'il y a toujours des
liens d’interdépendance ; les codes d'éthi-
que qui visent a amener les étres humains
a se comporter de fagon harmonieuse
refletent cette philosophie,

Les cultures autochtones n’ont jamais
été statiques. Elles ont toujours répondu a
I’évolution de I'expérience humaine. Elles
ne sont pas dépassées, elles ne sont pas
perdues ni mortes. De plus en plus
d’autochtones ouvrent leur coeur et leur
esprit a I'idée que les croyances et les
pratiques traditionnelles sont utiles dans le
monde moderne et qu'elle peuvent jouer
un grand réle pour rétablir un sentiment
d’identité individuelle et collective et don-
ner une raison de vivre & ceux qui n'en ont
plus.

Les cultures autochtones sont en danger
de disparaitre a cause des anciennes politi-
ques qui ne tenaient aucun compte des
langues, des cérémonies et des traditions
autochtones ou qui parfois méme visaient
ales supprimer. Il faudra prendre des
mesures pour aider ceux qui cherchent a
exprimer, a conserver, a rétablir et a appro-
fondir leur culture, dans toute sa richesse
et sa diversité. Ces mesures de protection
devrajent s'appliquer aux formes matériel-
les de cultures autochtones (objets fagon-
nés, ceuvres d'art, travaux d’artisanat, lieux
historiques) ainsi qu‘a leurs formes dyna-
miques (chants, danses, légendes, ensel-
gnement) propres a susciter les réminis-
cences et I'inspiration collectives.

C’est grace aux cultures vivantes des
autochtones que I'on pourra faire disparai-
tre les mythes et les stéréotypes, les fausse-
tés et les erreurs que la plupart des non-
autochtones du Canada entretiennent,
Pour y parvenir, il faudra instaurer un
dialogue avec des communicateurs autoch-
tones compétents. Ce n’est gu'en essayant
de connaitre I'autre et de comprendre sa
sagesse que I'on pourra établir un véritable
partenariat entre les peuples.

Héritage culturel

Les cultures des peuples autochtones
sont enracinées dans la terre - & des en-
droits précis qui, selon la tradition, leur ont
été donnés pour qu'ils en prennent soin et
les utilisent pour subvenir a leurs besoins
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Cerlains lieux géographiques ont marqué
leur histoire et leur mythologie. Les osse-
ments de leurs ancétres reposent dans
cetle terre. Les autochlones ont fabriqué, a
partir des ressources de la terre, les objets
sacrés employés pour les cérémonies. IIs
ont sculpté des masques et des emblémes,
ils y ont gravé I'histoire de leur famille et
de leurs ancétres, ils ont raconté leurs
grands événements au moyen de chants,
de légendes et de danses.

Les autochtones ont toutefois été chas-
sés de la plupart de leurs lieux sacrés, lls
ont vu des gens de 'extérieur s’emparer
d’objets sacrés pour les exposer dans de
lointains musées, bien souvent hors con-
texte et sans respecter I'ame de ces objets.
Les autochtones ont des exigences justifia-
bles : protéger les lieux historiques et
sacrés ; recouvrer les restes humains pour
les réinhumer convenableiient ; rapatrier
les objets d'importance particuliére ; empé-
cher les non-autochtones de s'approprier
les chants, les légendes et les autres ceu-
vres intellectuelles des autochtones.

Certaines questions liées a la protection
des sites se réglent actuellement par I'éta-
blissement et le renouvellement de traités.
Des musées ont accepté de restituer des
objets sacrés. Des artistes, des écrivains et
des archéologues utilisent maintenant avec
sensibilité les images et les légendes
autochtones. On ne peut toutefois pas s’en
remetire uniquement a la compréhension
dont font preuve ces personnes pour proté-
ger le patrimoine culturel comme le sou-
haiterait les autochtones.

Les gouvernements devraient collabo-
rer pour dresser un inventaire des lieux
sacrés, en partie pour éviter que le déve-
loppement économique ou I’érosion
naturelle ne les dégrade. Il faudrait de-
mander aux anciens de signaler les sites
prioritaires.

Nous invitons également les musées
et les établissements culturels & adopter
des codes de déontologie concernant
l'acquisition, I’exposition et I’explication
des objets appartenant aux cultures
autochtones. Il faut que les autochtones
aient davantage accés a leur propre
patrimoine culturel, qu’on leur facilite
I’étude de leur culture et qu’on accroisse
les ressources pour qu'ils puissent créer
leurs propres centres d’exposition et de
recherche.

Langues vivantes

La langue est I'un des principaux instru-
ments qui permet de transmettre la culture

d'une génération a l'autre et d'interpréter
I'expérience collective. Au Canada, on
trouve 11 grandes familles linguistiques
autochtones et plus de 50 langues différen-
tes. Le nombre de locuteurs de langue
autochtone ne représente qu‘une [raction
de la population autochtone : environ une
personne sur trois chez les cing ans et plus.
La plupart sont des adultes ou des person-
nes agées. Méme les langues les plus utili-
sées - le micmac, le montagnais, le cri,
I'ojibwa, l'inuktitut, certaines langues
dénées - sont menacées d'extinction parce
que les jeunes les parlent de moins en
moins. i

On assiste dans le monde entier au
déclin des langues minoritaires face aux
langues de la culture dominante - en
particulier celles qu’utilisent les médias et
la culture populaire. Les langues autochto-
nes ont subi un dur coup lorsque les autori-
tés scolaires ont forcé tous les enfants
autochtones a parler le frangais ou I'an-
glais. La disparition de ces langues entrai-
nerail celle de la conception du monde
particuliére aux autochtones, de leur sa-
gesse ancestrale et de leur fagon de vivre
Si I'on veut protéger ces langues, il faut :
préserver ou augmenter le nombre des
locuteurs ; les utiliser dans les communica-
tions quotidiennes - en particulier au sein
de la famille. Lorsque I'usage d'une langue
est en déclin ou gravement menacé, les
programmes d’immersion peuvent étre
utiles — mais une langue ne peut vivre que
st elle est utilisée couramment. Elle doit
servir dans les communications au travail,
a I'école, dans les médias, avec le gouver-
nement - et, principalement, & la maison.

Il appartiendra a chaque nation
autochtone de décider des mesures a
prendre pour protéger ces langues et
d’élaborer des politiques en ce sens.
Entre-temps, les personnes qui parlent
les langues autochtones vieillissent et
meurent. Nous proposons la création
d’une fondation pour la revitalisation
des langues autochtones, qui serait char-
gée de consigner, d’étudier et de préser-
ver les langues autochtones ainsi que
d’aider les autochtones a faire renaitre
celles qui sont déja disparues.
“Canada. Commission royale sur les psuples
autochtones. A I'aube d’un rapprochement :
Points saillants du Rapport de la Commission
royale sur les peuples autochtones. Ottawa,
Ministre des Approvisionnements et services,

1996, 150 p. Ce texte est tiré des pages 88 a
92.



On se rappelle sans doute du film Fa-
hrenheit 451. Les pompiers y sont au ser-
vice de la destruction du patrimoine con-
servé dans les livres. Sur dénonciation, ils
s'empressent d'aller effectuer un autodafé
des livres conservés illégalement par 'un
ou l'autre de leurs concitoyens.

La réaction s’organise. Les personnes
soucieuses de conserver le patrimoine
littéraire se regroupent. Chacun et chacune
apprendra par cceur le texte entier d’'un
livre, dont le titre deviendra son nom de
code. Ainsi le patrimoine littéraire sera
sauvé jusqu'a des jours meilleurs grace a
ces « porteurs de tradition », au sens pro-
fond du mot.

Ce film est une parabole. Nous connais-
sons tous, hélas, beaucoup de « pompiers »
qui ceuvrent a la destruction de la culture
traditionnelle dans toutes ses manifesta-
tions.

Un premier exemple. Que de fols, dans
la presse écrite ou parlée, on utilise le nom
de « folklore » ou de « folklorique » pour
caractériser une chose ou une théorie pour
dire qu'elle doit étre considérée comme
dépassée, retardalaire ou a rejeter. Par un
effet boomerang, il y a grand risque alors
que le folklore lui-méme soit pergu comme
dépassé, retardataire ou a rejeter.

Par ailleurs, on ne peut pas dire que la
radio, dans beaucoup de stations, et sou-
vent, en anglais une fois sur deux, contri-
bue beaucoup a la transmission et a I'ap-
propriation par les auditeurs de la culture
traditionnelle québécoise. Enfin, que d’éve-
nements reliés a la culture traditionnelle
rassemblant des foules ne recoivent
aucune couverture dans les médias !

Heureusement, nous connaissons sur-
tout des porteurs de tradition qui, sponta-
nément, naturellement, ont conservé en
mémoire savoirs et savoir-faire (en prati-
quant la tradition orale et la tradition ges-
tuelle). D'autres les ont observés. Les uns,
pour enregistrer et comprendre leurs paro-
les et leurs gestes ; les autres, pour mar-
cher sur leurs traces, dans le méme envi-
ronnement ou face a de nouveaux publics.
Chercheurs et diffuseurs. Des chercheurs
comme les Marjus Barbeau, Luc Lacour-
ciére, Félix-Antoine Savard, ou les Germain
Lemieux, Jean-Claude Dupont et Jean Du
Berger. Des diffuseurs comme les Pierre
Perrault, Bernard Gosselin, Michel Lessard

et Lorraine Chalifoux, de Radio-Canada,
car il ne sulffit pas de colliger et d’archiver
des témoignages, il faut qu'ils solent
réappropriés par les membres de la com-
munauté

Ces savoirs et savoir-faire touchent la
tradition orale et gestuelle. Certains sont
mixtes, incluant par exemple une recette
et la maniére de faire. lls peuvent porter
sur la langue (noms communs, noms
propres de lieux ou de personnes, blasons
populaires, etc.), la littérature orale (contes,
légendes, jeux, devinettes, théatre popu-
laire etc.), la musique vocale (chant, chant
choraly ou instrumentale, la danse, I'art
populaire, les métiers traditionnels, prati-
ques du corps, alimentaires, vestimentaires
ou techniques.

Le Conseil québécois du Patrimoine
vivant veut jouer, face a tous les héritiers
de cet univers, un role de rassembleur. Il
veut faire prendre conscience a chaque
porteur de tradition ou médiateur culturel
qui lui sert d'écho que la société québeé-
coise a besoin de lui. La société québécoise
a besoin de lui parce que je ne voudrais
pas d’'un monde rendu uniforme du Pole
Nord au Pole Sud, grace au prétexte d'une
mondialisation mal comprise ; parce que,
pour les peuples comme pour les indivi-
dus, I'amnésie est une maladie ; parce que,
malgré les progrés techniques, {'étre hu-
main n'a pas changé et qu'il a toujours
besoin de réver et d’avoir recours aux
mythes d'une tradition plus que millénaire
et universelle,

Le Conseil québécois du Patrimoine
vivant veut rappeler que, face au risque de
disparition de ces savoirs et savoir-faire,
chague porteur de tradition a un devoir de
transmission, car a quoi servent des objers
inertes dans une vitrine de musée, si per-
sonne ne sait plus s’en servir ? D’autant
plus que, par exemple, la mise en ceuvre
de restauration de batiments anciens re-
quiert la perpétuation de certains métiers
qui ont permis la construction de ces édifi-
ces. Et n’allons pas penser encore qu’il
s’agit d’un réflexe frileux de la commu-
nauté québécoise qui craint de disparaitre
I'Europe elle-méme se soucie de ces ques-
tions. Car « la mise en boile du geste, asso-
ciée le plus souvent a la conservation
d'objets (outils et produits) ne sullit pour-
tant pas a maintenir la possibilité de repro-

duction de cet acte efficace par lequel se
définit la technique » (Denis Chevallier). Le
Conseil veut rappeler que, face au risque
d’uniformisation des cultures sous le rou-
leau compresseur de la culture américaine,
fer de lance de fa société industrialisée, il
faut maintenir et développer des foyers de
transmission des pratiques traditionnelles
afin qu'elles inspirent les Québécais et
Québécoises d’aujourd’hui dans un rapport
différent au temps et a l'espace. Voila
pourquoi son bulletin d'information trimes-
triel s'appelle Paroles, Gestes et Mémoires

Et ceci, sans renier les développements
que la technique d’aujourd’hui met a notre
disposition (il ne s'agit pas de meltre en
ceuvre une grosse machine a arréter le
temps 1) Par exemple, I'audio-visuel devrait
permettre davantage de diffuser les contes
et les chansons et certains savoir-faire. On
sait tout ce que I'utilisation de logiciels
graphiques permet d’inventer : motifs de
courtes-pointes et divers types de tissage
devraient sortir rafraichis de I'utilisation de
ces techniques. Que de merveilleux dis-
ques compacts pour micro-ordinateurs
pourraient étre produits sur toutes sortes
de volets de la culture traditionnelle ? Que
d’occasions d’éducation dorment la |

«La véritable tradition, dans les grandes
choses, ce n'est pas de refaire ce que les
autres ont fait, disait Valéry, c’est de retrou-
ver I'esprit qui fait ces choses et en ferait
de tout autres en d’autres temps ».

Mais comme disait un penseur africain,
attention, pour tout homme qui meurt, (ce
n'est pas un livre), c’est une bibliothéque
qui se perd I Nous n'aurons jamais fini de
lutter contre les « pompiers » de tous gen-
res qui vouent au feu les vieux livres !

Et la preuve que cette lutte répond a un
besoin de la communauté ? Des milliers de
personnes se massent chaque été aux
divers festivals de folklore et de musique
traditionnelle ; deux mille personnes ont
participé au Festival interculturel du conte
de Montréal ; le Salon des meétiers d’art
génére des ventes de six millions de dol-
lars ; le Dictionnaire Noms et Lieux du Queé-
bec vient de connaitre sa deuxiéme édition
en moins d'un an... Paroles, Gestes et Me-
moires....

Francols Beaudin
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PARLEZ-VOUS DE LA
GUIMBARDE

OU DE LA
BOMBARDE ?

La guimbarde est un petit instrument
de musique trés ancien et répandu a tra-
vers le monde. Généralement faite de
métal, on la retrouve aussi, selon la prove-
nance, fabriquée en bambou, en os, en
ivoire et en bois. Originaire d'Asie, la guim-
barde se retrouve en Europe depuis I'épo-
que gallo-romaine. Elle aurait été introduite
en Amérique dés le Régime francais et les
coureurs de bois I'auraient méme utilisée
dans les postes de traite, comme monnaie
d’échange, avec les Amérindiens. C'est
sans doute avec |'arrivée des Ecossais, des
Irlandais et des Britanniques que la popula-
rité de la guimbarde s’est développée.

Comme le disait Marius Barbeau en
1919 : « Lon jouait tous les airs ordinaires de
danse sur cet instrument, qui semble de
provenance étrangere : pour deux sous, on se
procurait une grosse ou une petite guim-
barde. A défaut de violon, on se servait de
guimbarde (appelée « trompe » aux environs
de Montréal et « bombarbe » et « bombarde »,
a la Beauce et ailleurs). » D’ailleurs, le nom
de « bombarde » semble étre celui qui a
gagné la faveur populaire, tant au Québec
gu’'en Acadie.

Considérée par plusieurs comme un
jouet d’enfant et paraissant ridicule, elle est
assez complexe et ses possibilités sont
étonnantes. Sur un cadre de métal forgé
ressemblant & une poire ou a une boucle,
on retrouve deux branches paralléles qui
sont le prolongement du cadre et au tra-
vers desquelles est bien centrée une lame
vibrante (languette d’acier). Lune des
extrémités de la lame est fixée au cadre,
tandis que 'autre se termine par une partie
recourbée comme une griffe.

Pour jouer de la bombarde, comme on
dit par ici, il faut tout d’abord, si I'on est
droitier, saisir 'instrument de la main
gauche par le cadre et placer les deux
branches de I'instrument sur les incisives,
la partie recourbée de la lame vers 'exté-
rieur. Ensuite, il s’agit de faire vibrer la
lame, en frappant celle-ci de I'extérieur
vers I'intérieur avec I'index, la bouche
devenant une caisse de résonance variable.
Le son produit est généralement une note
grave et profonde : c’est la tonalité de
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l'instrument. Par la suite, it est possible de
modifier la cavité buccale en rapprochant
la langue du palais, ce qui donne une réso-
nance aux harmoniques avec lesquelles on
arrive a jouer les airs.

En terminant, pour avoir de I'agrément,
il faut un bon instrument ; or, cela s'avére
tres problématique. En effet, au Québec,
vous n'aurez probablement d'autre choix
que de vous contenter d’'un instrument
qui, souvent, ne fonctionne & peu prés pas
et que vous n‘aurez pas eu la chance d’es-
sayer. Or, c'est le seul moyen de vérifier la
qualité de I'instrument ! Sinon, vous pou-
vez commander un instrurnent de I'étran-
ger, en espérant gu'il vous convienne.

De nombreux Québécois découvrirent
les possibilités mélodigues de la bombarde
avec John Wright, en 1975, lors de la
« Veillée des veillées », a Montréal. Des
musiciens québécois, tels Joseph Allard et
Alfred Montmarquette, enregistrérent sur
disques 78 tours de nombreuses piéces
musicales accompagnées de cet instru-
ment. Par la suite, la Bolduc nous jouera de
la « bombarlouche », comme de nombreux
autres musiciens(nes) et groupes québécois
(On n'a qu'a penser a la Bottine sou-
riante 1).

Danlel Roy
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De « Solell est proche couché »
2 « Si on s’accordions » :

une émission de Benoit
LeBlanc a CIBL-FM

|’histoire de cette excellente émission, qui
a la Louisiane pour fil conducteur et les
« Frangais d’ Amérique » comme principaux
acteurs, débute par une rencontre fortuite
avec Gilles Garand et André Gladu, & la suite
de la projection du film de Less Blank, / went
to the ball. Nous sommes en 1989 et Benoit
LeBlanc réalise qu'il devient important
d'ouwvrir le créneau de la diffusion, & Mont-
réal, pour les musiques « cgjines » et créo-
les.

Durant les deux années qui suivront, Benoit
ajoutera une touche de blues et Solell est
proche Couché sera née. On y entendra
aussi bien de la musique des Fréres Balfa
que celle de Clifton Chénier ou de Wayne
Toups. A I'automne 90, notre animateur a
mis en ondes, durant deux mois, une recher-
che qu'avait faite Gilles Garand, en Loui-
siane, dans les années 75 & 78. Gilles avait
interviewé tous les musiciens connus ou
moins connus de 'époque dans I'espoir de
les diffuser un jour... Jamais trop tard |
Puis, graduellement, Bencit a invité de plus
en plus souvent des musiciens et conteurs
qui venaient & |'émission avec voix, mémoire
et instruments. Les Basin Brothers, aussi
bien que Bruce Daigrepent ou le groupe
Mamou, y ont joué en direct. Des Québé-
cois se sont également gjoutés & la liste et
Danielle Martineau, Michel Faubert et
Jocelyn Bérubé, pour ne nomimer que ceux-
&, sont régulidrement passés a |'émission.
Les musiques du Québec, de la Nouvelle-
Angleterre et de |'Acadie ont également
occupé une place prépondérante au sein de
I'émission, qui a changé de nom I'an dernier.
Si on s'accordions, dont le titre est tiré d’une
chanson de Georges Langford, alaissé plus
de place au folk américain et & la musique
du Québec. Zachary Richard et Francine
Labrie ont d'ailleurs figuré au nombre des
participants. Une prédiction pour la pro-
chaine année ? Toujours cette fievre douce
etintense pour la Louisiane et les « Frangals
d'Amérique ».

Yves Bornard

’émission Si on s'accordions est diffusée
& CIBL-FM (Montréal), tous les mardis
soirs, de 21h00 & 22h30.




LE PATRIMOINE VIVANT,

J

Commencons par dire que, quand on
parle, dans le milieu du patrimoine, de
patrimoine vivant, il ne s'agit pas de I'en-
semble des espéces animales actuellement
vivantes. Ceux qui se consacrent a leur
protection vont parfois parler, en ce sens,
de patrimoine vivant (i.e. 'ensemble des
animaux actuellement en vie), mais c'est
plutdt occasionnel. On parlera alors plutot
de la protection de la bio-diversité, pour
dire qu’on travaille & protéger les espéces
menaceées, de sorte que la diversité des
espéces animales soit maintenue sur la
planéte.

On pourrait parler aussi de patrimoine
vivant dans un autre sens. Un batiment
menace ruine. Un groupe se forme pour sa
survie. Il réussit. On entreprend alors un
projet de revalorisation : on lui trouve une
nouvelle vocation et on le restaure. Le jour
de I'inauguration, le maire de la ville pour-
rait dire dans son discours : « Je suis heu-
reux que ce batiment fasse a nouveau
partie du patrimoine vivant ». Ce qu'il veut
dire, c’est qu’il est heureux que cet imimeu-
ble soit a nouveau occupé, animé, en un
mot

Mais, si on essaie de classer dans sa
téte des phénomenes trés variés que 'on
observe, du genre objets de musée, im-
meuble historique dans un village artificiel
ouon en a rassemblé plusieurs, contes,
légendes, enregistrements de chanson de
folklore, outils dans I'atelier d’un artisan
qu’on visite, maison ancienne dans son
village, artisan de métier d'art, rites, etc.,
vient le moment o il faut essayer de trou-
ver des distinctions pour ne pas tout met-
tre sur le méme pied.

On a donc développé, depuis quelques
années, tout d’abord, la notion de patri-
moine matériel. Puis, en réfléchissant a
cette question et en constatant que telle ou
telle partie du patrimoine matériel est
encore a I'endroit méme ot elle a été
créée, alors que d’autres parties de ce
patrimoine ont éte déplacées de leur licu

Quelqu'un pourrait dire avec raison :

7

« Moi, mon pére ne m'a pas laissé d'argent ;

mais il m'a laissé tout un trésor :
tout ce que j'ai appris de lui.
can'apasdeprix!»

de création originelle, on en est venu &
parler de patrimoine matériel in situ, pour
le patrimoine matériel du premier groupe,
et de patrimoine in vitro, pour le second
groupe.

Le patrimoine, c'est un héritage, Mais il
n'y a pas que des héritages matériels. Ne
dit-on pas souvent de quelqu'un qu'il est
I'héritier spirituel d'un autre ?

Paradoxalement, ce sont peut-¢tre les
pays en voie de développement qui, dans
les récentes années, devant la menace du
rouleau compresseur du développement a
I'occidentale, ont jeté un cri d'alarme a ce
sujet, lors de la conférence de 'TUNESCO
sur la culture, @ Mexico, en 1982. C'est la
qu'a éLé consacrée officiellement une
reconnaissance internarionale pour le
patrimoine immaltériel, laquelle s’esl tra-
duite ensuite dans la Recommandation de
la conférence générale de 'UNESCO aux
Etats membres, du |5 novembre 1989,
sur la sauvegarde de la culture tradition-
nelle et populaire.

Déja, un peu avant, grace aux travaux
de préparation de cetle recommandation,
la communauté scientiflique internationale
s'est entendue pour parler de patrimoine
immatériel ou intangible.

Mais, encore &, si I'on parle des disques
ou cassettes ou sonl enregistres des conles
ou de la musique traditionnelle, ou si l'on
parle de certains savoir-faire possédés par
des individus, comme les conteurs ou les
musiciens, comment [aire la distinction
entre les uns et les autres ?

C'est alors que s'es! développée la
subdivision du patrimoine immatériel en
deux volets : les traces documentaires et
les formes vivantes ou patrimoine vivant
(car, certaines formes de patrimoine imma-
tériel sont mortes ; c’est le sort des tradi-
tions ou pratiques culturelles disparues ;
Jean Provencher nous en mentionne plu-
sieurs dans son ouvrage sur Les Quatre
saisons dans la vallée du Saint-Laurent). Le
patrimoine vivant recouvre donc sepl

domaines différents : expression orale
(contes et légendes) ; expression musicale
(chanson et musique folkloriques) ; expres-
sion par I'action (théatre populaire, danses
de folklore, rituels) ; arts utiles et agréables
(cuisine, artisanat, arts domestiques, arl
populaire) ; facteurs d’instruments de
musique ; métiers traditionnels du bati-
ment et métiers d'art.

C'est du patrimoine vivant parce que ce
sont des pratiques encore en usage et qui
vivent par ['intermédiaire des personnes
vivantes qui en sont les témoins et les
transmetteurs, Le patrimoine vivant, c'est
donc d’abord et avant tout par des porteurs
el porteuses de traditions qu'il vit. Ce sont
cux et elles que I'on doit identifier et met-
tre en valeur ; ce sont eux et elles qu'on
doit mettre a contribution pour assurer la
transmission de ces (raditions aux plus
jeunes. Car, si toutes les pratiques tradition-
nelles en viennent & mourir, n’est-ce pas
que ce monde, s'il continuait d'étre modelé
uniquement par le plus puissant systéme
de rransmission d'une seule culture que la
Lerre ait jamais connu et s'il devenait uni-
[orme, ne serait plus aussi intéressant a
vivre ? N'est-ce pas que I'homme vaut la
peine qu’on se préoccupe de la diversité de
ses traditions ? Voila a quoi travalille le
Conseil québécois du Patrimoine vivant :
sensibiliser notre milieu a ces réalités,
susciter une prise de conscience et des
actions pour assurer la transmission et la
vitalité du patrimoine vivant du Québec.
Les spécialistes en interprétation du patri-
moine pourraient rendre leur patrimoine
matériel plus vivant, plus animé, s'ils fai-
saient davantage appel aux porteurs et
porteuses de traditions de leur milieu. Peut-
étre ainsi certains immeubles sauvegardés
pourraient-ils se trouver une nouvelle
vocation et devenir des maisons de trans-
mission du patrimoine vivant ?

Frangols Beaudin
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QUEBEC ET SON PATRIMOINE VIVANT
Use WM—MM compact ﬁ«i préiente
e fAismone vavhnt Ae la régiom

Connaissez-vous les organisines qui
s'occupent de patrimoine vivant dans votre
région ? Ou, comme nous avons trop sou-
vent ['habitude de le faire, prenez-vous
pour acquis que peu de gens s'intéressent
a sa conservation et sa mise en valeur ?
Bien sr, nous apprécierions tous un peu
plus de soutien et plus d’organismes impli-
qués en chanson, en musique et en danse
traditionnelles, en contes, légendes et
métiers traditionnels, mais ne faut-il pas
d’abord reconnaitre les efforts de ceux qui
participent actuellement a I'action de
sauvegarde et de diffusion ?

C’est en tentant de répondre a cette
question que le Centre de valorisation du
patrimoine vivant a mis sur pied le projet
Québec et son patrimoine vivant, Méme si le
Centre existe & Québec depuis 1981 (alors
qu'il était connu sous le nom des
Danseries de Québec), il est loin d'étre le
seul a s'impliquer dans la région. Il existe
chez nous des musées, centres d'interpré-
tation, centres d'archives, écoles de danse,
écoles de métiers traditionnels, artisans(es)
et musiciens(nes) et d'autres encore qui
sont essentiels & la reconnaissance du
patrimoine vivant et trés actifs aupres du
public. Cependant, ce qui manquait a ces
organismes et a ces personnes, c'est le lien
qui leur permette de se constituer en ré-
seau afin de se connailre entre eux et de
permelttre au public de les identifier a leur
tour.

Or, si le Centre n'est pas le seul orga-
nisme de la région & travailler en patri-
moine vivant, il lui revient tout de méme la
responsabilité de tenter de regrouper ces
organismes et de créer les liens qui leur
permettront de multiplier les résuliats de
leurs efforts isolés. Le centre avait déja
accompli un travail en ce sens grace au
Festival international des arts traditionnels,
qui réunit chaque automne, depuis trois
ans, les sites culturels des municipalités
environnantes en une féte patrimoniale.

Mais il s’agissait maintenant de trouver
un moyen de rendre visible le patrimoine
vivant dans la région de Québec de fagon
permanente, d'offrir un support audio
permettant d’entendre différentes facettes
du patrimoine vivant, et surtout de réussir
a offrir aux écoles un moyen rapide, peu
colteux et efficace, de présenter les arts
traditionnels aux éléves de la région. Notre
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choix s'est donc dirigé vers la réalisation
d’une brochure-disque compact qui réuni-
rait des présentations d’au moins quinze
partenaires en patrimoine vivant de la
grande région de Québec. Laventure com-
mengait !

Lexistence d'une entente entre le Minis-
tere de la Culture et des communications
et la Ville de Québec nous a permis de
trouver une partie du financement néces-
saire & la réalisation de notre projet, le
reste étant fourni, d'une part, par les parte-
naires eux-meémes et, d’autre part, par des
revenus de publicité. 1l a fallu une bonne
dose d’enthousiasme de tous pour mener
le projet & bon port. Les organismes con-
tactés pour faire partie du projet se sont
LOUs rMontreés tres intéressés, prouvant
ainsi que I'approche réseau correspond a
des besoins concrets. Il va sans dire que ni
le Centre ni aucun des partenaires impli-
qués n'aurait pu réaliser un tel document
seul,

Le Centre a porté le dossier depuis les
débuts de la planification jusqu'a la réalisa-
tion finale. Nous avons profite de I'aide et

de I'appui de tous les partenaires sans
exception, sans quoi notre projel n’aurait
jamais vu le jour. Nous avons Lous appris
énormément de notre expérience com-
mune et, si c'était a refaire, le chemine-
ment serait certainement plus aisé, mais
ce [ut une expérience inestimable. Les
partenaires sont : Les Archives de folklore
de I'Université Laval, 'Association québé-
coise du loisir folklorique de Québec, I'Ate-
lier du patrimoine vivant, I'Atelier Paré
économusée des légendes, le Café des arts,
le Centre d'initiation au patrimoine La
Grande Ferme, le Centre d'interprétation
de la Cote de Beaupré, le Centre de valori-
sation du patrimoine vivant et le Festival
international des arts traditionnels, le
Conseil québécois du Patrimoine vivant, la
Féte autour du conte du Musée de la civili-
sation, le Laboratoire d’ethnologie urbaine,
le Musée de 'Amérique [rangaise, Place
Royale, le Regroupement des organismes
culturels de la ville de Beauport et la So-
ciété québécoise d'ethnologie,

A présent que la brochure est terminée,
lancée et disponible, chaque partenaire
s’occupe de la diffuser dans son milieu :
quel meilleur moyen de multiplier nos
efforts de reconnaissance par quinze ! Le
Centre de valorisation du patrimoine vi-
vant en a aussi envoyé gratuitement dans
toutes les écoles primaires de la grande
région de Québec (plus de 140), afin qu'el-
les bénélicient a tous les enseignants, mais
principalement aux professeurs en scien-
ces humaines et en histoire, au niveau des
4° et 5° années, Qu'on ne vienne plus dire
gqu'il n'y a rien dans le réseau scolaire pour
mettre en valeur nos arts traditionnels !

Il aura fallu huit mois d’efforts pour
réussir cette production qui, si elle n'est
qu'une premiére expérience, devrait essai-
mer a travers le Québec. Notre souhait
serait en effet que chaque région du Qué-
bec se dote d'un tel outil de promotion du
patrimoine vivant présentant ses propres
ressources et accomplissements en patri-
moine vivant. Plusieurs réseaux régionaux,
qui sont chacun représenté en un grand
réseau national, voila un but atteignable et
réalisable pour notre secteur.

Andrée Lapointe

A noter : la brochure-disque compact est
disponible auprés du Centre et des partenaires
pour la somme de 17 $, toutes taxes incluses.
Pour plus de renseignements sur le projet de
brochure-disque compact Québec et son
patrimoine vivant, on communiquera avec le
Centre de valorisation de patrimoine vivant, 310
boul. Langelier, bureau 241, Québec, G1K 5N3.
Téléphone : (418) 847-1598, télécopieur : (418)
647-4439, adresse électronique :
cvpv@vidéotron.ca.



LES PRATIQUES CULTURELLES
TRADITIONNELLES QUEBECOISES
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Les Editions du Septentrion viennent de
publier un ouvrage extrémement précieux,
entre autres, pour les amateurs de patri-
moine vivant : Jean Du Berger, Grille des
pratiques culturelles, Sillery, Québec, Edi-
tions du Septentrion, 1997, 406 p. Coll.

« Les nouveaux cahiers du CELAT », no 17.
Avec la collaboration financiére du Conseil
québeécois du patrimoine vivant.

Les premiers éléments de cette grille
des pratiques culturelles avaient com-
mence a étre élaborés dés 1975. Remise
sur le métier et développée et améliorée &
plusieurs reprises, cette grille est donc le
fruit de recherches, de recherche appli-
quée, de vérification et de comparaisons
multiples. Une premiére version de la grille
des pratiques culturelles avait été publiée
dans : Jean Du Berger, Pratiques culturelles
traditionnelles, avec la collaboration de
Simonne Dubois Ouellet, Québec, CELAT,
1989, 238 p. (« Rapports et mémoires du
CELAT », no 13). Cet ouvrage est depuis
longtemps épuisé. C'est donc un ouvrage
loin d"étre élaboré en vitesse qui nous est
livré aujourd’hui. Comparé a celui de
1989, il est revu, corrigé et considérable-
ment augmenté.

Comme le dit la présentation de
I'ouvrage, en page quatre de couverture :

« Folklore, ethnographie traditionnelle, arts
et traditions populaires, ethnologie du
Québec ou ethnologie des francophones
en Amérique du Nord sont autant d'appel-
lations d'une démarche de recherche
amorcée par Luc Lacourciére et Félix-
Antoine Savard a |'Université Laval en
1940. Les recherches et I'enseignement
ont porté d'abord sur la littérature orale et
par la suite sur les coutumes, les arts tradi-
tionnels, la culture matérielle et les croyan-
ces, pour finalement englober tous les
aspects de la culture traditionnelle. La
Grille des pratiques culturelles propose un
cadre général qui décrit sommairement ce
domaine culturel selon trois axes : le
champ coutumier, le champ pragmatique
ainsi que le champ symbolique et expres-
sif. La Grille des pratiques culturelles peut
faciliter la rédaction de guestionnaires
pour orienter la collecte de récits de vie et
des récits de prariques. Elle fournit aussi
un cadre de référence aux projets d'inven-

taire, de collecle et de mise en valeur des
différents patrimoines. Enfin, elle permet-
tra une analyse de contenu de divers cor-
pus et la classification de ces contenus. »

Le contenu

Louvrage fait d’abord |'objet d'une
introduction (p. 23-48), ou I'auteur expose
en détail les trois champs et ¢labore un
certain nombre de notions générales,
rappelant en particulier, avec justesse, que
les pratiques culturelles, contrairement & ce
que plusieurs peuvent penser, n'étaient pas
l'apanage exclusif de la société tradition-
nelle ; on les retrouve aujourd’hui dans les
contextes urbains.

Puis, la grille elle-méme est présentée
(p. 49-253) ; C’est le corps méme de
I'ouvrage.

Ensuile, I'auteur nous donne les réfé-
rences aux principaux ouvrages consultés
et a partir desquels, selon une approche
comparative, les titres et sous-titres de la
grille sont attribués (p. 255-258) ; cela nous
permet de savoir comment tel terme de
cette grille est nommeé chez tel ou tel
auteur (en effet, tout au long de la présen-
tation de la grille, les références sont don-
nées aux auteurs qui ont utilisé le méme
terme ou un autre terme pour parler de la
méme réalité)

Une autre partie de I'ouvrage suit, et ce
n'est pas la moins dénuée d’intérét : il
s'agit d’éléments de bibliographie (p. 259-
315), lesquels sont classés dans le méme
ordre que la grille.

Un index alphabétique de tous les ter-
mes de la grille vient enfin compléter
I'ouvrage (p. 317-406)

La grille

Elle se partage en 10 grandes classes :
000000 Etudes d’ethnologie régionale en
genéral ;

100000 Pratiques coutumieres ;

200000 Pratiques du corps ;

300000 Pratiques alimentaires ;

400000 Pratiques vestimentaires ;
500000 Pratiques techniques ;

600000 Pratiques ludiques et esthétiques
700000 Pratiques linguistiques ;

800000 Pratiques ethno-scientifiques ;
900000 Pratiques éthiques,

Un exemple d’utilisation

Ainsi, on peut chercher dans I'index
I'expression « criée pour les morts ». On
nous donne alors le code 111742, Avec ce
code, on peut, d'une part, se reporter a la
bibliographie, sous ce code, pour découvrir
la référence a un article d'E.-Z. Massicotte,
paru dans le Bulletin des recherches histori-
ques, en 1928, portant sur « la criée pour
les morts au Québec et en France ». Si,
d’autre part, on se reporte a la grille, on
découvre alors que cette criée fait partie
d'une chaine hiérarchique qui nous renvoie
successivement vers le sommet de la
pyramide : 111742 Criée pour les morts ;
111740 Culte des morts ; 111700 Mort :
111000 Pratiques coutumiéres du cycle de
la vie individuelle , 110000 Pratiques coutu-
mieres reliées au temps ; 100000 Pratiques
couturnieres.

Comme on le mentionnait plus haut,
cette grille sera tres utile, en particulier
pour le projet de I'inventaire national du
patrimoine vivant que soutient notre Con-
seil. Elle devient un outil complémentaire,
mais capital, a I'ouvrage de Sophie-Lau-
rence Lamontagne : Le patrimoine immaté-
riel. Méthodoiogie d'inventaire pour les
savoirs, les savoir-faire et les porteurs de
traditions, Québec, Les publications du
Québec. Voila pourquoi notre Conseil
d’administration a décidé d’appuyer finan-
cierement la publication de la grille. 1l
restera maintenant a faire produire un
Manuel de 'inventaire national...

Frangols Beaudin
directeur général
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DEVENEZ MEMERE
DU CQPV !

Vous étes porteur de traditions, cher-
cheur, artisan, conteur, chanteur, musi-
cien ou animateur ? Vous n'ceuvrez pas
dans le domaine de la préservation du
patrimoine vivant, mais vous y portez un
intérét et un attachement tout particu-
lier ? Soyez au fait de tous les dévelop-
pements qui y sont reliés et devenez
membre du Conseil québécois du patri-
moine vivant. Parlez-en a volre entou-
rage. Vous n'avez qu’a remplir le formu-
laire d'inscription publié dans ce bulletin.
1l ne vous en cotitera que 25 $ pour vous
inscrire a titre individuel ou 50 $ & titre
d’organisme.

Formule d’adhésion ou d'abonnement

& Jadhere au OQPY

Vous trouverez ci-joint ma cotisation au montant de :

0 25 $ individu
payée a 'ordre du

Conseil québécois du patrimoine vivant

Qu

@ Je m'abonne &4 PAROLES, GESTES ET MEMOIRES

pour un an au codt de 15$
Vous trouverez ci-joint

Nom : Prénom :
Titre :

Nom de I'organisme ou de I'association :

Adresse :

Ville : Région :
Province : Code postal :
Téléphone : Résidence : Bureau :

Télécopieur :
Secteur d’inscription :

3 Individuel Q Régional O National @ Communautés culturelles [ Autochtones

Signature
D
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1 mon chéque Q mon mandat postal

Votre collaboration
et Lo bieswesne

Ce bulletin, c’est votre bulletin. Alors

n'hésitez pas a contribuer a sa réalisa-

tion en nous faisant parvenir si vous le

désirez .

¢ des projets d'articles sur des événe-
ments passes,

® un mot sur votre implication dans le
milieu,

¢ des disques, cassettes, volumes
récemment parus afin gque nous
puissions en faire une recension,

¢ des commentaires,

¢ des suggestions.

Nous comptons sur votre soutien et

votre implication. Ce bulletin sera ce

que vous en faites.

Q 50 $ organisme
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POUR NOUS REJOINDRE

CONSEIL QUEBECOIS
DU DATRIMOINE VIVANT

Case postale 1442
Québec (Québec)
G1K 7G7

Téléphone : (418) 522-5892
Télécopieur : (418) 647-4439
Courriel : cqpv@videotron.ca

¢ A adresse

Pour continuer a recevoir I'information destinée
a tous les membres ainsi que le bulletin Paroles,
Gestes et Mémoires, merci de tenir le secrétariat

informé de tout changement d’adresse en écri-
vant ou télécopiant ees nouvelles coordonnées.
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